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He aqui una breve introduc-
cion al ambito conceptual de
la teoria estética de los colo-

res, un libro que aclara los.

conceptos no s6lo por medio
del resumen selectivo de las
teorias ya existentes, sino
también a través de una sinte-
sis de los fendbmenos y efec-
tos cromaticos mas objetivos.
En este sentido, hay que sub-
rayar que las teorias en cues-
tion, muchas de ellas de ca-
racter bastante subjetivo, se
disponen aqui a modo de es-
quema con el fin de que poda-
mos examinarlas conjunta-
mente. Resulta de gran utili-
dad, pues, que de una vez por
todas el mundo de los colores
pueda recurrir a una sistema-
tizacion adecuada —funda-
mentada béasicamente en la

revision critica a través de
la accién, asi como en ejerci-
cios practicos que ayudan
enormemente a comprender
ciertas nociones—, y que con
ello se constate la gran impor-
tancia de algunos nombres
capitales de esta larga anda-
dura: Goethe, Runge, Klee...
De este modo, el volumen
acaba resultando valido tanto
para el que se dedica a pintar
como para el simple aficio-
nado a la pintura, tanto para el
profesor mas avezado como
para el estudiante méas inex-
perto.

Johannes Pawlik (Bremen,
1923) estudié pintura y dibujo
con Erich Heckel en la Acade-
mia de Karlsruhe y actual-
mente es profesor de Arte en
su ciudad natal.
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Triangulo cromatico. Hay que aplicar los co
lores iniciales a, b y ¢. Las flechas que se en
cuentran en un mismo campo indican los
componentes de la mezcla. a, b y ¢ pueden
ser los colores basicos, pero no tienen por
qué serlo.
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['abla mixta con siete colores iniciales. A la izquierda se
aplican, en vertical de arriba abajo, los colores iniciales
B a (5. Abajo se aplican, en horizontal de izquierda a de-
recha, los colores iniciales A a F. Asi pues, en la serie
vertical puede faltar el primer color inicial (A), en la ho-
rizontal ¢l dltimo (G). En las escalas tripartitas 1 a 21
hay que aplicar ahora los colores mezclados. El angulo
izquierdo de un campo tripartito (a) acoge siempre el
color mezclado, en el que predomina el color que estd a
la 1zquierda al margen. El angulo derecho del campo tri-
partito (c) acoge siempre el color mezclado en el que
predomina el color que esta abajo al margen. El angulo
medio del campo tripartito (b) acoge siempre el color
que contiene ambos colores extremos a partes iguales.
No obstante, hay que medir los porcentajes por sensa-
clones, no por cantidades de masa de color.

Iijemplo de una serie de colores iniciales: Amarillo cad-
mio claro (A), naranja cadmio (B), rojo cadmio (C), pur-
pura puro (D), azul ultramar (E), verde heliogén (F),
verde permanent (G). (De un surtido de colores acrili-
cos.) Al respecto el ejemplo para el campo tripartito
n°® 8: Mezclas de E (azul ultramar) y B (naranja cadmio).
8a mucho azul ultramar, poco naranja (= azul grisiceo);
8b color medio entre azul ultramar y naranja (casi negro
grisaceo); 8¢ mucho naranja, poco azul ultramar (= ma-
rron). Surgen 21 escalas cromaticas con un total de 62
nuevas tonalidades y matices.
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Léminas en color

En la construccién y fabricacion de las figuras ordenadoras originales para colores pictéricos se
parti6 o bien de colores pictéricos o de los colores del espectro. De este modo, las figuras de colores
pictéricos muestran una imagen sin refinar, con restos de barniz y forzosamente también pequefios
errores. Sin embargo, en relacién con su aplicabilidad practica en un sistema de colores pictéricos este
procedimiento es impecable.

Las figuras «ideales» orientadas a la contracromaticidad (Runge) y los sistemas sensoriales (Mun-
sell, Hesselgren; Richter / DIN 6164) estan construidos sin duda a partir de colores sustanciales; ocu-
rre, sin embargo, que se eligieron en funcién de la tendencia dominante de llegar a figuras superficia-
les y cuerpos cromaticos exactos, sin prestar atencion a la calidad técnica pictérica.

Las parejas de colores derivadas del espectro: amarillo-violeta azulado, parpura-verde, cidn-car-
mesi, son tanto colores extremos basicos para los sistemas de impresién (Hickethier, Kiippers) como
también para el circulo de colores pictéricos de Goethe-Holzel (liminas 15, 16; 5). En la impresién in-
dustrial estos sistemas son atiles porque los colores basicos existen, por asi decirlo, como colores es-
pectrales materializados, porque los 6rdenes seriales, planos y tridimensionales se construyen de hecho
a partir de mezclas porcentuales y porque el impresor puede deducir los resultados de la impresién di-
rectamente del sistema. Resulta completamente distinto cuando los colores del espectro se transfor-
man en colores sustanciales de cobertura, y por tanto el circulo se construye a partir de colores picté-
ricos existentes y de las mezclas adecuadas. Aqui, las propiedades materiales de los colores de
cobertura y su limitacién numérica solamente permiten una aproximacién a figuras exactas. Esto vale
también para el barnizado con acuarelas sobre fondo blanco, aunque la distancia con las figuras de co-
lores de impresién pueda mantenerse muy pequena. Hay que pensar en el objetivo: los juegos de co-
lores pictéricos estan ahi en primer término para hacer realidad las concepciones graficas artisticas.

Lémina 1. Circulo cromitico de

12 partes segtin Ph. O. Runge. Carmin,
violeta rojizo, violeta azulado, azul
violaceo, azul ultramar, azul verdoso/
verde azulado, verde, verde
amarillento, amarillo, naranja
amarillento, naranja, cinabrio. En el
centro, negro grisiceo como resultado
de las siguientes mezclas: C + V, AU +
NA, A + VA (diametros); C + AU + A
(triangulo); VA + V + NA
(contratriangulo). Entre verde y
naranja un color ocre de claridad
media logrado con AU + A + RV + A.
El aspecto lo determina la parte de
amarillo predominante. (Una mezcla de
negro grisiceo y amarillo desplazaria la
tonalidad a verde oliva; véase lamina
13.) Los colores pictéricos de cera se
tratan con aceite de trementina (véase
texto cap. 3.2; fig. 1).




Origen de las figuras ordenadoras

Inicio Los dos por tres colores Juegode Colores sustanciales
del espectro colores (de dibujo, pintura,
pictéricos bamiz), papeles de
colores
Intencién Cuerpos cromiticos Figuras ordenadoras Figuras de color
y 6rdenes numéricos y visualizadoras para diversos fines
para la prictica para la actividad artisticos y
de impresion artistica pricticos
Medios y Circulo Circulo Circulo Circulo cromdtico
resultado cromitico de cromitico cromitico de ideal con colores
colores de (Goethe/ colores complementarios
impresion Holzel) pictdricos, (Runge)
normalizados, parejas como
también de Transform. colores Sistemas sensoriales
papeles de delos iniciales (Munsell;
colores colores (Brooks); Hesselgren; Richter/
(Schmincke del fig.5 DIN 6164)
HKS, Letraset espectro
Pantone, etc.) en Circulo «Pentigono cromtico
Ampliacin a colores cromitico de de color activo»
sistemas deun colores (Frieling), con los
(cubo de sistema pictricos cinco colores
Hickethier, picto- (Runge); bisicos: amarillo,
romboedro de rico; lamina 1, rojo, violeta, azul,
Kiippers); también fig.1. verde. Base Gptico-
laminas 14, con papeles aditiva; pares de
I5yl6 de colores; Circulo de colores
liminas cromético compensatorios
2,3y5 exclusivamente
de colores
pictdricos fabricados
(Klee, Burchartz);
fig.4
No hay contra- Dentro del sistema pictérico Si no se emplean los mismos
diccién esencial empleado no hay contradiccion medios para las figuras
entre fundamento entre los medios iniciales, ordenadoras y el trabajo
fisico, teoria, sistema la figura cromética y los resultados prictico, por regla general
y aplicacién practica. pricticos desarrollados a partir habr una contradiccién
Lo importante para de la misma. S6lo hay una referencia mayor o menor entre
el artista es si los indirecta a los fundamentos fisicos |a figura estandarizada y el
colores de impresion en el circulo cromitico resultado prictico. El valor
se aplican con una de este sistema estriba en su
técnica adecuada importancia general para
al sistema distintas dreas de aplicacion




Ldmina 2. Espectro (segin Goethe, 211-217, 224-247; la fig. 19 de la nota 8.2 muestra el
correspondiente esquema en blanco y negro). A la izquierda, por encima del negro (= por debajo del
blanco) aparecen cian y una ancha banda violeta azulada. Por encima del blanco (= por debajo del
negro) aparecen carmesi y una ancha banda amarilla.

Colores de la banda media 1zquierda: Colores de la banda media derecha:
carmesi, cian,
(amarillo), (violeta azulado),
verde, purpura,
violeta azulado. amarillo.

La imagen se puede reducir, con bandas estrechas y la distancia correcta, a los tres colores
destacados en cada lado (parrafos 216, 224). A la izquierda estan los tres colores principales del
espectro de Newton, a la derecha los tres colores basicos de Goethe, y cada linea incluye un par de
colores totalmente complementario. A partir de estos seis colores del espectro, es decir, del espectro
contiguo y grafico, y de estos tres pares de complementarios, Goethe construyé su circulo cromatico
de seis partes.



Lémina 3. Circulo
cromatico de seis partes
segiin Goethe/Holzel
(en Goethe el amarillo
esta a la izquierda,

el cian a la derecha).
Parpura, carmesi,
amarillo, verde, cian,
violeta azulado.
Construccion con
papeles de colores
(texto cap. 2.1; nota
13.3).

Lémina 4. «Circulo
diaténico» segin Holzel
(Hess, 20). Purpura,
carmesi, naranja,
amarillo, verde, cin,
azul ultramar, violeta
azulado. Ceras (texto
caps. 2.6y 2.3; fig. 6).
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Ldmina 5. «Circulo cromatico» segan Holzel (Hess, 20). Parpura, carmin, carmesi, naranja, amarillo,
verde amarillento, verde, verde azulado, cian, azul ultramar, violeta azulado, violeta rojizo. Ceras
tratadas con aceite de trementina (texto caps. 2.6 y 3.3; fig. 7).

La luminosidad de los colores del espectro disminuye ya en las laminas 2 y 3, porque los colores
de impresién no se aplican como barniz, sino que cubren el fondo de papel blanco. En el circulo
cromatico no son puros en sentido estricto ni el parpura, ni el amarillo ni el ci4n ni los colores
intermedios utilizados hechos con mezclas. Los mas intensos son el carmesi y el naranja. Pero la
imagen sin depurar facilita una impresion correcta con vistas al material empleado y por emplear.



Ldmina 6. Circulo cromitico con predominio de rojos y verdes,
enturbiados en el interior; dispuestos por claridades. No hay
relaciones complementarias. Témpera a la cola. (Texto cap. 3.4;
fig. 8.)

Limina 7. Rombo cromatico. Mezclas de sélo
tres colores iniciales: blanco, carmin, verde.
El negro grisiceo de abajo se compone de
carmin y verde. Ceras tratadas con disolvente.
(Texto cap. 13.1.)

Ldminas 8 y 9. Escalas a partir de tres parejas de colores
complementarios: carmin + verde azulado, azul ultramar

+ naranja, amarillo + violeta azulado; anulacién con negro
grisiceo. En la escala de trece partes, debido a la mayor
diferencia de claridad entre naranja y negro grisaceo, se da un
tramo mayor entre estos colores. Ceras, colores de cobertura.
(Texto cap. 5.)




Ldmina 10. «Estrella
elemental o estrella de la
totalidad del plano
cromatico», segtin Paul
Klee (Klee, 507). Ceras
tratadas. (Texto caps. 2.5 y
13.3; mezclas en la fig. 12.)

Lédmina 11. Estrella
cromatica con enturbiado
indirecto de los tres colores
iniciales carmin, amarillo y
azul ultramar. Los colores
amortiguados de los
triangulos interiores por
medio de parejas de
colores secundarios: violeta
azulado + naranja: «russet»
con carmin; naranja +
verde; «citrin» + amarillo;
verde + violeta azulado;
«verde oliva» con azul.
(Texto cap. 14.3;

fig. 13.)




Lémina 12. «Circulo longitudinal» de la esfera cromatica. Enturbiados claros
"y oscuros de azul y naranja. Dentro, ceras sin mezclar; los azules son
cualitativamente distintos y no tienen la claridad del anillo exterior (texto
cap. 13.1; fig. 11).

Lémina 13. Desplazamiento del tono de color. Amarillo + negro: verde oliva.
Enturbiado sensorial del amarillo con verde + naranja: ocre («citrin») (texto
caps. 8y 14.3).




Ldmina 14. Tres escalas cromaticas segun el «uno por uno de los colores» de Alfred Hickethier. En
la linea superior, amarillo y violeta azulado, en el centro pirpura/magenta y verde, abajo cian y
carmesi/rojo anaranjado. Hacia el centro los enturbiamientos oscuros y la anulacién en negro, hacia
fuera los aclaramientos (mediante reduccién de las cantidades sobre fondo blanco).

Con 9 se designa el nivel «plenamente saturado», con 0 el incoloro; los niveles intermedios 1 a 8
indican el grado de saturacién en cada caso. El sistema funciona sin nombres de colores porque se
basa en nimeros de tres cifras; la primera cifra designa la parte de amarillo, la segunda la de rojo
magenta y la tercera la parte de cian. Asi, 1.000 niveles cromaticos (000 a 999) se determinan
exactamente en sus porcentajes. Los distintos valores se pueden emplear en la practica del impresor
directamente como indicaciones establecidas de cantidad de color. Como cuerpo cromatico
tridimensional, Hickethier eligié el cubo.

En el orden simplificado se trabaja con la serie de cuatro cifras 0-3-6-9. Los tres colores basicos
se anulan (999), igual que un color bésico (por ejemplo, magenta 090) se anula con su color
complementario (verde 909). Los aclaramientos se hacen en la impresién mediante puntitos
reticulares o, en la mezcla de sustancias precedente, mediante adicién de blanco o incoloro.

No es posible alcanzar niveles equidistantes mediante adicién y sustraccién de cantidad igual;
los saltos son especialmente llamativos en los niveles hacia el blanco (000) y el negro (véase nota 12.1

final).

300 600 900 933 966 999 699 399 099 066 033
030 060 090 393 696 999 969 939 909 606 303
003 006 009 339 669 999 996 993 990 660 330




Ldminas 15 y 16. Romboedro de Kiippers
(giro axial de 180°). Arriba blanco, abajo
negro; el eje del gris discurre a través del
cuerpo. A un tercio del eje del gris por debajo
del blanco est el tridngulo equilatero con los
colores basicos «fenomenolégicos» amarillo,
magenta (purpura), cidn. Los colores
secundarios («colores basicos de adicion»)
azul violaceo (violeta azulado), verde, rojo
anaranjado (carmesi), estan en las esquinas del
triangulo alejado del negro en un tercio del eje
del gris.

Estos seis colores iniciales derivados de
colores 6ptimos forman, con el negro y el
blanco, los colores angulares del sistema. El
espacio cromitico del romboedro lo penetran
de manera uniforme y continuada los colores
biasicos. De los cortes perpendiculares por el
eje del gris resultan «planos de tono de color».
Los cortes paralelos a las superficies exteriores
son «planos de saturacién». Se obtienen
«planos de claridad» cuando se corta el
romboedro en angulo recto al eje del gris.

Kiippers divide el espacio cromitico
continuo (de forma similar a como lo hace
Hickethier con su cubo) en 1.000 unidades,
de forma que se puedan determinar los tonos
y matices de color de manera
cuantitativamente exacta. También se
determina con tres cifras la situacion de una
unidad cromatica







