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ntroduccion

I

Como respuesta a la gran aceptacién que los estudiantes y profesores han
brindado a las obras que he preparado, primero solo y ahora con ayuda de
mis hijos, presento con agrado la ENCICLOPEDIA de ARQUITECTURA.

Este trabajo es el resultado de la dedicacién y afios de trabajo que comple-
mentan la obra Arquitectura Habitacional, publicada en 1977. €| primer volu-
men bajo éste titulo, ampliamente difundido, se corrigié, aumentd, y sobre
todo, se actualizd, publicandose en dos voliumenes bajo la recién formada
editorial Plazola Editores, dejando el titulo original exclusivamente para éstos.

Perg™Bajo el mismo titulo de Arquitectura Habitacional, se publicaron otros
dos v@lumenes (il y liij), con formato de diccionario, que nos propusimos
ampliag.gracias al esfuerzo de los colaboradores, que cen paciencia y cons-
tancia, ya habian acumulado nueva informacidn, datos, biblicgrafias, fotogra-
flas, planos, proyectos y descripciones. Fue entonces cuando llegamos a la
conclusion de que deberiamos transformar el cardcter de estos libros, inclu-
yendo toda esta informacidon en una obra para que estuviera al aicance de
estudiantes y maestros; asl decidimos transformar Arquitectura Habitacional
velumen 1l y Il en ENCICLOPEDIA de ARQUITECTURA. Aumentamos las
definiciones de los términos arquitecténicos y los complementamos con ilus-
traciones; incluimos biografias de los principales arquitectos del mundo; am-
pliamos la informacién sobre la historia de la evolucién arquitecténica de las
principates culturas del mundo; y, sobre todo, trabajamos con gusto para que
este material, fruto de muchos esfuerzos, llegara a sus manos.

Quiero hacer patente mi mds profundo agradecimiento a todos los profesio-
nales de la arquitectura, que proporcionaron material de sus obras

Finaimente, dedico el presente trabajo a todos los maestros encargados de

la ensefianza de la arquitectura en el mundo entero. Los autores nos daremos
por bien servidos si la obra cumple con el cometido para el que fue creada.

Ing. Arq. Alfredo Plazola Cisneros
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DE LA ENCICLOPEDIA

El contenido general de la obra, que abarca diez volimenes, se estructurd
con dos formatos: el primero para las definiciones de términos arquitectonicos y
las biografias ordenadas alfabéticamente, y el segundo para los capitulos.

Por una parte, los capitulos comprenden la historia resumida del desarrollo
arquitecténico de las principales culturas y paises con la informacion de sus
estilos, ciudades principales, exponentes y obras representativas.

Por otro, se encuentran los géneros de edificios, los cuales surgen de un
agrupacién de edificios con carateristicas comunes de acuerdo a su funcion
basica; se estudian y analizan cada una de sus partes, asi como la relacion que
existe entre ellas. Ademds, se tomaron muy en cuenta los principales tipos de
edificios con su reglamentacién, desarrollo histérico, clasificacién, aspectos
urbanos, progfamas arquitecténicos, diagramas de funcionamiento, estudio de
4reas, memorias descriptivas, asi como los proyectos definitivos y fotogratias
correspondientes de obras terminadas de profesionales de la arquitectura. El
contenido de estos géneros de edificios, dividido por tomos, es el siguiente:

estacion de.
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Bonet i Castellana, Antonl (n. en 1913). Originario
de Barcelona, Espairia, se titula como arquitecto en
1936, aunque ya habla trabajadc desde 1932 en el
despacho de José Luis Sert y Josep Torres-Clavé.
Colabora junto con Sert y Luis Lacasa en el pro-
yecto del Pabellén de ia Republica espafiola (Ex-
posicién Internacional de Paris, 1937). En 1937
ingresa al taller de Le Corbusier, y en 1938 se
traslada a Buenos Aires, Argentina, donde crea el
Grupo Austral junto-con arquitectos y artistas que
les interesaba las ideas vanguardistas y el movi-
miento moderno. Los intereses especificos hacia
la arquitectura eran el incorporar el racionalismo a
elementos mas contextuales y las sensaciones
individuales de los usuarios. Entre las obras que
destacan de esta época figuran unas viviendas en
Buenos Aires (1939); en Mar de Plata la Torre
Rivadavia (1958) y en Uruguay la urbanizacién
Punta Ballena (1945-1948) con disefios destaca-
dos inmersos en un area boscosa; como el Hotel
La Solana del Mar. En Espafia disefia la casa La
Ricarda (1954-1960), y establece en 1963 dos
despachos, uno en Barcelona y otro en Madrid. En
Barcelona cobra gran interés el Canédromo Meri-
diana, que proyecta en colaboracién con Josep
Puig Torné, y el edificio Mediterrdneo, ambas
obras en 1963. Entre 1971 y 1974 lleva a cabo la
Torre Urquinaona, construida en Barcelona, y entre
1975 y 1980 efectia ta construccién del Tribunal
Constitucional de Madrid.

Bonnano de Pisa Arquitecto nacido en Pisa, Italia.
Realizé en 1174 |a torre inclinada y las puertas de
bronce de la catedral de Pisa en 1180 y de Mon-
reale en 1186. Los trabajos de construccién de la
torre de Pisa se iniciaron bajo su direccién.

Bonete ( Bonnet of a fortress ) Obra exterior en plazas,
castillos o puntos fortificados, con dos angulos en-
trantes y tres salientes y mds ancha por la frente
que por la gola, a manera de cola de golondrina.

Bonetillo ( Small bonnet ) Coronacion de silleria de
las pilastras con que se rematan las aletas de una
obra de fabrica.

Bonino de Campione (1357-1388). Arquitecto lom-
bardo, construyé en Verona la tumba de Cansigno-
rio della Scala. También fue autor del monumento
de Barnabé Visconti, en el Castello Sforzesco de
Milan.

Boquera { Window or door in a barn ) Orificio o
ventana por donde se introduce la paja en un pajar.
Il Puerta que se hace en las cercas de las granjas
para que entre y salga el ganado.

Boquilla ( Outlet, mortise ) Cortadura que se hace
en las acequias a fin de extraer las aguas para el
riego. Il Escopleadura que se hace en las piezas
de madera para ensamblarlas.

Bordillo ( Shoulder, curb ) Encintado de {a acera
andén. 1l Faja de piedra, concreto o ladrilio que
delimita la acera y la separa de la calzada. |l Ele-
mento moldurado gue bordea el frente de un hogar
o chimenea.

M

Bordén ( Bulb on an angle ) Moidura gética de
saccién circular.

Borla { Tasse/ ) Conjunto de hebras, hilos o cordon-
cillos sujetos por su mitad o por uno de sus extre-
mos en forma de campanilia, de cilindro o de media
bola. It Motivo arquitecténico que lo imita.

Bornear ( To carve ) Labrar en contorno las colum-
nas. 1l Disponer y mover oportunamente los silla-
res y otras piezas de arquitectura. 1l Mirar con un
solo ojo para examinar si un cuerpo, o varios estan
en la misma linea, o si una superficie tiene alabeo.

Boroién ( Borolon ) Producto artificial, utilizado como
refractario para hacer, entre otras cosas, ladrilios.

Borrominesco { Architectural style of Borromini and
Bernini ) Dicese del gusto introducido en la arqui-
tectura espafiola por los italianos Borromini y Ber-
nini en el siglo xXvi.

Borromini, Francesco (Francesco Castelli) (1599-
1667). Francesco Castelli cambié su apellido por el
de Borromini. Nacié en el norte de italia, regién de
los Lagos (Bissone, cerca del lago Lugano) el 25 de
saptiembre de 1599. Era pariente de Carlo Mader-
no, el mas famoso arquitecto de su generacin.
Desde muy joven Borromini se dedicé ala construc-
cién; trabajé en Mildn, en 1620 huyé a Roma y
trabajé en el taller de Madarno, quien lo empied en
San Pedro para que tallara piedra y esculpiera
pequefias esculturas y motivos decorativos.
Maderno, reconociendo los dones que tenfa
para la arquitectura, ensefié a Borromini y le
ofrecié ia oportunidad de practicar, confidndole
el diseiio para el Palacio Barberini y colaborar con
él en el disefio da la fachada de la iglesia de
Sant’Andrea del Valle. A la muerte de Maderno, en
1629, Bernini tomé su lugar, convirtiéndose Borro-
mini en su asistente en dos obras, tanto en el
Palacio Barberini como en San Pedro. Pero el
caracter de estos dos grandes artistas chocé vio-
lentamente, produciendose una intensa enemistad
y rivalidad. Borromini, después de esto, obtuvo el
puesto de arquitecto de la Universidad de Roma.
Hacia 1638 tuvo su primera y gran oportunidad, al
recibir una comisién para disefiar la iglesia de San
Carlos de las Fuentes, realizando en ella su obra
maestra y una de las més grandes obras arquitec-
ténicas de todos los tiempos. Poco después Borro-
mini recibié otro importante encargo: la
construccién de la iglesia de San Ivo della Sapien-

Bordén
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za, que deberfa quedar en un costado del edificio
que después serfa la Universidad. Allf realizé otra
obra maestra: San Ivo (1642-1660), obra que marcd
una de las etapas mas brillantes en la carrera de

~ Borromini, que en la década de 1660 empezd a
declinar debido a su caracter irascible e introvertido.
Su insociabilidad, y el desdén que tenfa hacia la
riqueza, hicieron de &1 un hombre aislado y solita-
rio, alejado de sus mecenas y maltratando a sus
colaboradores; todo esto hizo que dejara sin termi-
nar o fuera despedido de muchas obras como la
de Santa Marfa de los Siete Dolores (1642-1646);
las reformas de San Giovani Laterano (San Juan
de Letrdn, 1646-1649); San Andrés de los Frailes
(1653-1655) y el Oratorio de San Felipe Neri
(1637-1650). En ei afic de 1653, Borromini tomé a
su cargo las obras de la iglesia de Santa Inés,
comenzadas por Carlo Rainaldi; ahi disefi6 el interior
y la fachada (1653-1657), la cual habria de quedar
incompleta debido a que fue despedido. Borromi-
ni ademas realiz6 ampliacionas y reformas o
redisefios de varios edificios importantes como &l
Patacio Spada, el Palacio Falconieri y el Palacio
Pamphili, y cred la Biblioteca Alejandrina en el ala
norte de la Universidad, convirtiéndose ésta en
prototipo de las posteriores.

Cayendo en un estado depresivo profundo que lo
conduj¢ al suicidio, Borromini murié el 2 de agos-
to de 1667, soio, sin amigos y amargado.
Fué enterrado segtin su voluntad, en sl anonimato,
en la tumba de su maestro Carlo Maderno.

Bosquejo ( Skefch ) Traza primera y no definitiva de
cualquier produccion del ingenio. Il Croquis.

Bota-agua { Flashing ) Moldura que se coloca en la
parte superior o inferior de una puerta o ventana
para impedir que el agua de las lluvias penetre al
interior.

Botadero { Dump, spoil bank ) Aparato de hierro
provisto de un grifo por el que se saca agua. Il
Receptaculo con rejilla que da a las cafierfas de
desague.

Botador { Nail set ) Herramienta parecida al cincel
sirve para introducir y apretar clavos y esconder
sus cabezas, de forma que no sean percibidas
después y afecte el dcabado estético.

Botal ( Arched butress )'Medio arco que sirve de
estribo.

Botarel ( Buttress, abutment, spur, counterfort,
flying buttress, counter pillar ) Gontrafuerte. Il Ma-
cizo de albafilerfa que sirve para contrarrestar el
empuje de una bdveda; también se dice estribo. |l
Mamposterfa que sobresale de un muro para au-
mentar |a resistencia del mismo contra el empuje
de un tejado, 0 de una bdveda. Los botareles se
derivan indudablemente de las pilastras cldsicas,
que sirven para dar mas resistencia a los muros,
cuando éstos reciben el empuje de una viga maes-
tra o0 de una parte de la armadura de un tejado.
En algunas obras muy primitivas sobresalen muy
poco y rigurosamente se pueden congiderar como

parte de las pilastras. En la arquitectura norman-
da son mds anchas, con un saliente muy reducido
y generalmente terminan bajo la cornisa o medi-
libn. En el astilo inglés primitiva los botareles
sobresalen en varios tramos para defensa del
mat tiempo y, a veces, con cabezales a dos aguas.
Frecuentemente son achaflanados con jambas en
los dngulos. En Wells y Salisbury, Inglaterra, estén
magnificamente decorados con doseles y esta-
tuas. En el periodc decorativo llevan paneles
decorativos escalonados, y suelen estar rema-
tados con nichos v astatuas da tallas alagantas,
como en York, Inglaterra. Posteriormente se hicie-
ron ondulados y rematados a veces por nichos o
pindculos. También se llama contrafuerte. De
arco. ( Vault supporting arch ) Consiste en un
arco que arranca de un botarel o pilar. Colgante.
{ Counterfort ) El que no arranca del terreno, sino
que se apoya en otro elemento saliente de la
estructura. Se emplea principalmente como de-
corativo y se ve, solamente, en el gético florido y
en el perpendicular. Volado. ( Counterpiliar )
Pilar de mamposteria situado a aiguna distancia
del muro, unido a éste por medio de un arco, para
descargar del muro el empuje de un tejado, béveda
u otro elemento de la estructura.

Botarete ( Vault-supporting arch, flying buttress )

Arbotante. Il Arco botarete.

Bote ( Tube of mud, boat container ) Tubo de barro

cocido, mas propiaménte llamado tarro, que se
empiea en las bévedas y demés construcciones de
mamposteria para aligerarias de paso.

Botiquin ( First-aid-kit ) Caja con medicamentos

para casos de urgencia.

Botador Botarel



Botén ( Annulef of balusters and of keys, dowel
ornamental button gothic ) Motivo ornamental ca-
racteristico de la arquitectura gética. Usado fre-
cuentemente en la arquitectura ojival, compuasto
de un botén de flor, perfectamente esférico o en-
treabierto. Dicese también de los motivos de orna-
mentacioén circulares.

Botta, Mario (n. en 1943). Nacid en Mendrisio, Sui-
za. Estudié dibujo técnico entre 1958 y 1961. In-
gresé en 1961 al Liceo Artistico de Milan,
finalizando sus esttdios preparatorios en 1964; de
1964 a 1969 estudié en el Instituto Universitario de
Arquitectura de Venecia, italia; laboré en el despa-
cho de Le Corbusier (1965) y Louis 1. Kahn (1969},
la influencia de estos maestros de la arquitectura
se dejarfa ver posteriormente sus futuras obras.
Antes de estudiar arquitectura ya habfa construi-
do una casa, la Clerecia de Genestretta (1961-
1963). En 1969.establecié su astudio en Lugano,
Suiza. Entre 1972 y 1977 disefid la Escuela Secun-
daria en Morbio Inferiore (en colaboracién con
Emilio Bernegger, Rudy Hunziker y Luca Tami).
En su trabajo comenzdé a advertirse un respeto por
la topografia del sitio y el apego a los materiales y
sistemas regionalistas. Sus disefios geométrica-
mente ordenados y la mayor parte simétricos des-
tacan en el eantomno por su sencillez formal. Disefid
la biblioteca para el Convento Capuchino en Luga-
no, Suiza (1976-1979). Proyecté el Centro Artesanal
en Balema (en colaboracién con Remo Leuzinger,
1977-1979), y el adificio administrativo para al
Staatsbank en Fricourg (1977-1982).

Sin duda es en el ramo de {a arquitectura resi-
dencial en donde Botta propone alternativas dis-
tintas a las tradicionales. El uso de la geometria
simple hasada en cuerpos simétricos regulares,
ademas de resaltar ejes centrales de composicién
con tragaluces y aberturas en los muros en forma
vertical y en escalonamientos, son caracteristi-
cas de sus obras, dotdndolas de espacios moder-
nos y solucionando hébilmente el funcionamiento
de las mismas. El empleo de materiales aparen-
tes como el block y el tabique hacen referencia
a las tradiciones regionalistas del entorno. Su
obra habitacional comprende: casa en Ligornetto
(en colaboracién con Matin Boesch, 1979); casa
en Pregassona, proyectada en un cuerpo cubico
(en colaboracién con Rudy Hunziker, 1979-1980);
casa en Massagno (1979-1981); casa en Viganelio
(1981); la casa Redonda, localizada en Stabio que
utiliza un cuerpo cilindrico de tres niveles (1980-
1982); casa en Origlic (1981-1982); casa en Mor-
bio Superior (1982-1983); casa en Breganzona
(1984-1988); casa en Vacallo (1986-1989); casa
en Manno (proyectada en 1975 y 1987, construida
en 1990) y la casa en Losone (1987-1989).

Sus conceptos trascienden y ejecuta diversos edi-
ficios pablicos. El edificio de Ransila 1 es una obra
gue gana por concurso en 1981 y se lleva a cabo
en 1985 en Lugano, destacando por la importan-

M

cia que Ie da a la esquina dentro de su disefio
mediante una fachada escalonada en ladrillo apa-
rente. También ganado en concurso, proyecto el
Teatro y la Casa-de la Cultura André Malraux en
Chambéry, Paris (1982-1987). Otras de sus
obras son: La Banca del Gottardo en Lugano
(1982-1988), y la Mediateca en Villeurbanne (ca-
sa del libro, da la imagen y del sonido) 1a gané por
concurso en 1984 y se ejecuta en 1988.

En Tokyo, Japén, disefié la Galeria de Arte (1985-
1990). En ol rubro muitifamiliar habitacional disefi6
el edificio de viviendas. Proyecté las oficinas en
Via Ciani en Lugano (1987-1990) y el museo urba-
no de San Francisco construido an 1994,

Obtuvo el Premio de arquitectura Béton en 1985,
Premio del Comité lrternacional de los Criticos de
Arquitectura en 1989, y un premio en la Bienal
Internacional de Arquitectura an Buenos Aires, Ar-
gentina en 1989. Debido a los principios que pro-
fesan sus obras, Mario Botta representa un gran
expositor de los ideales neoracionalistas italianos,
ya que Ticino aungue pertenece a Suiza, cultural-
mente influye italia.

Bouilée, Etienne-Louis (1728-1799). Nacié en Pa-
ris of 2 de febrero de 1728. Fue un arquitecto
neoclasico entre los reinados de Luis XV y Luis
XVI. Destacan antre sus obras dos residencias
privadas: el Hotel Alexandra (1776-1768) y el Hotal
de Brunoy (1773), vy la Capilla del Calvario. En
1780 deja da construir y escribe un tratado donde
propone que la arquitectura sea racicnal y se adap-
te a las necesidades de la comunidad. Disef¢ un
Palacio Comunal y uno Nacional para Parfs.. Pro-
yectd la Capilla de los Muertos (1775-1790) y un
canotafio en memoria de Isaac Newton (1784). De
1780'a 1790, creé numerosos disefios fantasticos
y monumentales. Murié el 16 de febrero de 1799,

Boutique ( Boutique ) Tienda pequefia y elegante
donde se exhibe y se vende ropa.

Béveda ( Arch, vauit. De cafién. Barrel arch, Escar-
sana. Segmental. De aristas. Dome, crossing,
groin vault Groinaed arch. Rebajada. Flat arch. Es-
férica ) Obra de fdbrica curvada que sirve para
cubrir el espacio comprendido entre dos muros o
varios pilares y cuyos elementos, llamados doveias,
estan dispuestos de manera de sostenerse entre
sl. Il Habitacion labrada sin madera alguna, cuya
cubierta o parte supetior s de béveda. Il Cripta,
sitio donde se enterraba a los muertos. I Construc-

Boton



" ¢ion en arco de circulo, formada por piedras {abra-

das en forma de cufia, de tal manera que se sos-
tienen entre si. Se ha dado esta denominacién a
las construcciones en platabanda, cuando estan
hechas de piedras labradas igualmente en cufias,
de manera que puedan sostenerse mutuamente.

Las piedras de que se compone una béveda reci-
ben nombras particulares de dévela, clave y con-
traclave, almchadén o salmer, seguin la posicién
que ocupan y el papel que desempefian. Por rifio-
nes de la béveda se entiende la parte superior de
la construccién a ambos lados de la clave, es decir,
el espacio comprendido entre un plano vertical le-
vantado en el nacimientc del extradés y un planc
hotizontal tangente al vértice de este mismo extrados.
Finalments, los puntos de intersecci6n o claves de
béveda, estdn provistos de ornamentos colgan-
tes de formas diversas, pero cuyo efecto puede
compararse al que producen las estalactitas sus-
pendidas de las bdvedas de las cavernas y se
llaman claves pinjantes o simplemente pinjantes.
Las bévedas sélo se sostienen por la forma de los
elementos que las constituyen; como estos ditimos
tienen su cara mas ancha del lado del extradds, se
sostienen entre s/, oponiendo a su calda mutua una
parte del esfuerzo de gravedad que tiende a apre-
taras a manera de cufias. Por otra parte, el esfuer-
zo que tiende a la caida disminuye a medida que
la inclinacién de su planta se hace menor, es decir,
a medida que se aleja de la clave o del centro de
la béveda hasta la Ultima dovela o salmer que, por

~.._ cargar sobre un plano horizontal, no tiene ninguna

.-

‘tendencia a caer. En cuanto a los machones que

soportan los salmeres, su solidez debe ser con-
siderable, pues tienen que resistir a la vez la
presion vertical de la construccion y el esfuerzo
horizontal o empuje de la béveda.
Erréneamente se atribuye la invencién de las bé-
vedas a los romanos o a los etruscos. Los egipcios
construyeron algunas, y se han encontrado en Asia
Menor bévedas que se remontan a la mas alta
antigiedad. Los romanos hicieron usc més fre-
cuente ¢g este modo de construccion que los otros
pueblos de la antigliedad, y parece que fueron los
arquitectos de Roma los que crearon las bovedas
por arista, las cupulas y las bévedas de fondo de
horno, pero nunca emplearon otra forma que el
semicfrculo completo. Construyeron bévedas con
piedras cuneiformes, pero frecuentemente las ha-
cfan de ladrillo aunque el resto del edificio fuera de
piedra, Construfan igualmente con cemento, béve-
das muy livianas que generalmente se terminaban
an poco tiempo.

En Roma se ven bévedas de este tipo, en las
termas de Tito, de Caracaila de Dioclesianc, en el
Coliseo y en las ruinas de la Villa de Adriano, cerca
del Tivoli, donde alin aparecen las marcas de las
tablas de andamiaje. Los arquitectos cristianos
construyeron también algunas basflicas aboveda-
da. Pero la boveda de cafién, cuando pasa de

cierto ancho, ejerce una enorme presién sobre sus
puntos de apoyo y tiende a volcarlos. Muchas
iglesias roménicas, y roménico-bizantinas, han
perdido asl sus bévedas, que se derrumbaron bajo
el peso de su masa y por la separacién de las
paredes. Para remediar el mal se pensé en reforzar
las bovedas con arcos de piedra de silletfa llama-
dos fajones o cinchos, que siguen transversalmen-
te el desarrollo de la concavidad de la béveda y
van a apoyarse en anguto recto sobre ios muros
laterales o sobre los pilares que los reemplazan.
Finalmente se salvé la dificultad dividiendo las
bévedas en compartimientos cuadrados y dirigien-
do diagonalmente la presion de estos comparti-
mientos sobre los muros, columnas o pilares
correspondientes, de tal manera de se obtuvieran
cuatro divisiones triangulares inscritas en el cua-
drado. Se obtenian asf dos arcos de cfrculo que se
cruzaban en su vértice en un punto que se llamé
clave de la béveda y de donde naclan cuatro aris-
tas divergentes. Sin embargo, como esta introduc-
cién de la béveda por arista no era suficiente para
dar a las bévedas la solidez necesaria, se reforza-
ron los aristones con nervios de sillerfa, dirigidos
en diagonal y mas frecusntemente terminados en
forma de toro; pero sobre todo, se hicieron las
bévedas de las navaes laterales de manera que
sirvieran de arbotantes a la b6veda de la nave
principal. Los contrafuertes se hicieron mas salien-
tes y més sélidos. A fines del siglo xu, la aparicion
del arco ojival permitié dar un gran paso en la
construccién de bévedas, que pudieron desde ess
momento elevarse a alturas prodigiosas y realizar
as| el ideal de la arquitectura cristiana: reunir a
la muchedumbre en un vasto edificio para cele-
brar en &l los oficios. Sin embargo, como las
bévedas se irguieron fuera de toda proporcién
con la resistencia de los muros, que tendian a
debilitarse cada vez mas por el alargamiento
progresivo de las ventanas de la claraboya, se
vieron obligados a sostener la boveda maestra
por medio de audaces arbotantes apoyados en
los contrafuertes cuadrados de las colaterales.
En el sigio xm las naves se distinguen por su
audacia y su esbeltez. Estdn cubiertas por una
sucesién de bévedas por aristas, cada una de las
cuales se apoya en dos arcos torales paraleios y
en dos arcos formaros igualmente paralelos cuyo
almohadén reposa sobre un pilar o embebivo (se
llama arco formero o simplemente formero a una
especie de arco toral que se desarrolla paralela-
mente ai eje de la nave, mientras que el arco toral
propiamente dicho, es siempre perpendicular a
éste eje: asi el arco toral de las arcadas que sepa-
ran las naves de un formero). Mds tarde, los ner-
vios diagonales y salientes de cada béveda,
llamados arcos cruceros u ojivales, son decorados
con molduras salientes de forma generaimente
redondeada y su interseccién lleva un florén o un
pequefic roseton.



En el siglo Xiv, la béveda ojival sigue siendo o que
era an ol siglo xn, salvo ciertas modificaciones en
las molduras de los arcos torales, de los formeros
y de los cruceros. Pero en el siglo xv, y més todavia
en el siguiente, los artistas multiplicaron con inten-
ciones decorativas el nlimero de los nervios de estas
bévedas de cruceria. Entre estos nervios secunda-
rios, se llaman terceletes o braguetones los que
parten de los angulos de la béveda y cadenas los
que parten de la clave para ir a unirse con los
tercelotes o con las.claves de los arcos torales o
formeros. En algunos casos, estos nervios estan
muitiplicados mas ali4 de toda medida. De cada
uno de los 4Angulos de la béveda de cruceria, se
ve arrancar un haz divergente que, entrecruzan-
dose y combindndose con los nervios que parten
de Angulos opuestos, va a formar en la superficie
de la béveda una red de complicados arabescos.
Las bévedas se ®lasifican, en primer lugar, segin
cON SuU curva generatriz y reciben las designacio-
nes correspendientes a los respectivos arcos: de
madio punto, ojival rebajada, peraltada, etcétera.

Anular. Se construye sobre planta curvilinea
apoyada entre un muro o [inea de pilares cénca-
va y otra convexa, y puede presentar todas las
formas en que es susceptible acomodar a estos
elementos una generatriz cualquiera. También se
llama concha de escalera, béveda anular en ba-
jada. Apainelada. Aquella cuya directriz es un
dvalo. Aplhada. Béveda estalactitica. Atauda-
da. Béveda cdnica. Atronerada. Es la cénica
que suele usarse en troneras. Bafda, Béveda
vaida. Camera. Nombre dado a las bévedas es-
quifadas, por aristas y vaidas. Casquets. Cuan-
do la planta es circular y la seccién semicircular es
una cipula o domo, y tiene poca altura. Cllindrica.
La que tiene la forma de la mitad de un cilindro
hueco (medio punto). También se liama béveda
de caiién, Cilfndrica recta. La anterior cuando
su cara o frente es perpendicular a su diraccion.
Circular. |.a que sa forma de medio cilindro hue-
co, doblado a manera de rosquilla, y estriba en
un manchén gue ocupa el centro de las rosquillas
y por ia parte de afuera en un muro circular, o
machones dispusstos en circunferencia. Claus-
tral. Béveda de aljibe. La bdveda formada por la
interseccién de dos bdévedas de cafién.Com-
puesta. Aquella en que el intradés corista de mas
de una superficie geométrica o en que la gene-
racién es miultiple. Cénlca. Aquella cuyo plano
es circular y estéd formado por la revolucién de un
trianguio rectdngulo recto, es circular en su plan-
ta y anguiar en corte: representa un cono hueco.
De abanico. La gque encierra un espacio poligonal
formado por-tantos timpanos como lades tiene el
poligono. De agua. La liquida y que estd formada
por los ancuentros de juegos de agua oblicucs. De
aljibe. Béveda esquifada. De aspa. La de arista,
cuando |a penatracién de los cafiones presenta
la forma ojival, realizada por arcos diagonales.
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De avallada. Béveda rebajada. De cafién. Bdve-
da cilindrica. De caracol. Béveda espiral. De
cascarén. La que tiene forma de un casquete
esférico. La mayor parte de las clpulas son bé-
vedas de cascarén. También recibe el nombre de
béveda esferoidal. De claustro. Conjunto que
forma la interseccién de porciones de bévedas
determinadas por arcos ojivale. De comparti-
mientos. Aquella cuya superficie esta decorada
con casetones reales o simulados. De concha.
La de cascarén, cuando su intradés se ha labra-
do en estrfas imitando conchas. De cruceria.
Dicese de las bévedas por arista que presentan
nervios o braguetones. De cruz. La de aspa,
cuando estd cruzada por otros dos nervios rec-
tos, llamados cadenas. De cuadrante. La que es
mitad de una béveda cilindrica 0o de cafién. De
cuarto de circulo. Béveda de cuadrante. De de-
vanadera. La cruz ojival, cuando ostenta nervios
que se llaman braguetones y arrancan de los mis-
mos puntos que los arcos diagonales terminando
en las cadenas, con las que se juntan en unos
florones. De espejo. Es la h6veda de arista en que
no se expresa la intersecciéon an el concurso de los
aristones, presentdndose an aquella parte un cir-
cuio o elipse. De hemisferio. Cupula. De medio
cafidon. La que estd edificada siguiendo un semi-
cfrculo y cuya longitud es mayor que la anchura.
La béveda de medio cafién tiene la forma de un
madio cilindro hueco. También se da el nombre de
medio cafién vuelto a las bévedas anulares. De
medio punto. La béveda cilindrica o de cafién. De
nervios. La ojival adomada con nervios, como son
ia de aspa, cruz, devanera, etc. De platlllos. B6-
vada vaida. De rosca. Dicese de la construida con
ladrillos puestos de canto. Doble. La construida
sobre otra, para igualar la decoracién interior con

_ la exterior o por alguna otra razén. Eliptica. Aque-

lla cuyo intrad6s es un elipsoide de tres ejes ¢ de
revolucion. Encamonada. La que asta formada por
corchones de madera y cafias y listones y luego
cubierta de yeso. En cafidn. Béveda cilindrica. En
esviaje. Aquella cuyas superficles laterailes no for-
man angulo recto con los pies derachos. En ojiva.
Aquélla cuya curva asta determinada por dos
arcos ojivales. En plena cintra. Aquella cuya
curva esta determinada por una circunferencia.
£n rincdn de claustro. Rasuita de la intersec-
cién de dos bévedas de cafién seguido que se
cruzan en angulo recto, dejando entrantes sus aris-
tas en el intradés. Si las aristas quedan salientes se
le nombra béveda de arista, cuando se apoya sobre
las cuatro paredes que limitan al recinto y tiene las
atistas de interseccién o aristones entrantes en el
intradés se denominan por arista cuando se apoya
sobrs cuatro arcos de medio punte y tiene sus aris-
tones saliantes en el intradds. En tridngulo. Co-
mo la sola esquifada, pero sobre la planta
circular. Escarzana. La méas deprimida que la
asférica. Estérica. Se dice a veces de las béve-
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das que tienen forma de semiesfera hueca. Llama-
se también béveda de cascarén. Esférica peral-
tada. La que presenta maés altura que la mitad de
su didmetro. Esférica rebajada. La que por su
planta es circular, y por su perfil rebajada. Espi-
ral. La esférica cuyas hiladas describen una li-
nea recta. Esquifada. La resultante de la serie
de arcos construidos en el espacio rectangular
circunscrito por cuatro arcos. La béveda claustral
cuyo vértice viene sustituido por una Iinea recta
0 una superticie plana, se llama esquifada y se
emplea para cubrir los espacios rectangulares. Es-
quifada en tridngulo. L.a esquifada en pianta
irreguiar. Estalactitica. L.a que se compone de
un conjunto de diminutas bdvedas de diferen-
tes y formas profundidades, imitando estalacti-
tas. Fingida. La tabicada que suele construirse
bajo un techo ¢ armadura para imitar una béveda
0 curva de piedra, fondo de horno o en rincén de
horno esté constituida por un cuadrante esférico (o
sea una semiclpula), y se emplea para cerrar el
testero de una béveda de cafén y para formar la
parte superior de un nicho. Helicoidal. Béveda de
caracol. La béveda helicoidal de una escalera de
caracol se denomina de San Gil. Llana. Béveda
plana. Maestra. Dicese a la principal de un edi-
ficio. Ochavada. La esquifada sobre base octa-
gonal. Ojival. La que presenta el perfil de ojiva.
Ovalada. La de planta circular, no esférica, sino
rebajada. Peraltada o remontada. Aquélla cu-
ya distancia entre el plomo de un arranque y su
punto més elevado, es mayor que la mitad de la
distancia entre los dos estribos o los apoyos. Pira-
midal. La que forma una piramide huaca. Plana.
Aquélla cuyo intradés es un plano y esté apareja-
do como los arcos adintelados. Por arista. Béve-
da en rincén de claustro. Rapante. Dicese de
aquella cuyos dos nacimientos no se encuentran
en la misma linea horizontal. Para sostener las
gradas de una escalera, una escalinata, se esta-
blecen bévedas rapantes que reposan sobre pies
derechos de desigual altura. Rebajada. Aquelia
cuya altura es menor que el radio de su curva.
Recta esférica. La esférica o media naranja. Re-
montada. Béveda peraltada. Simple. Aquefla en
que la superficie del intradés tiene una generacién
geomeétrica uUnica. Tabicada. Aquélla que esta
constituida con ladrillos colocados de pilano sobre
la cimbra. Trasdosada. Aquélla que tiene trasdoés
0 en la cual son paralelas sus superficies interna y
externa. Tras puntada. La que se compone de
arcos apuntados. Triangular. La producida por ia
interseccién de tres cafones sobre la base trian-
gular. Vaida. l.a formada de un hemisferio cortado
por cuatro lados verticales, cada dos de ellos pa-
ralelos entre si. Vaida cumplida. Aquélla que esta
cerrada por un casquete cuya clave esta més alta
que la def arco de la forma. Vaida truncada. Aqué-
lla que esta cerrada por una fabrica horizontal cuyo
nivel es el mismo de las claves de los arcos de las

formas. Cada forma de béveda exige un sistema
de aparejo diferente.

La construccion se hace por medio de una armazén
de madera llamado cimbra, sélidamente apoyado
en ambos machones, que ofrecs en relieve la cur-
vatura exacta de la béveda que ella sostiene mien-
tras ésta no esté cerrada, es decir, mientras no esté
puesta |a clave. El descimbramianto es la operacién
que consiste en retirar ésta armazén cuando la
béveda estd terminada. Se ejecuta tanto una vez
que se coloca la clave como después de ciertc
tiempo, cuando el mortero ha podido secarse.

A
[
1
i
]
1
{
I
]
1
i
i

Sexpartica Eliptica

Claustral

De Aljibb

Plana
Tipos de bévedas



W2l .,
SN

En Abanico

Ds Cruceria

Vaida o de Pafiueio

K

Estrallada

Ay
’
~
Vo e ——

Nevada o de Nevadura
Tipos de bévedas

f = A
T e A WY
::-.‘v,v;jl.\\,:.//m‘&

VAN
Q-v.f,\ \\"v//‘ e\
AL A
¥/ Ay #}: W
£/
AR ‘-(0:;‘:;%;:“1
SR\ AR NN

(STASIZAONCY,
2P A

En Red

Da Casquete

De Lunetas



20 Bovedilia - Bramante

Bovedilla ( Small vault, arch between steel floor
beams ) Béveda pequefia que se forma entre viga
y viga del techo de una habitacién para cubrir el
espacio comprendido entre ellas. Antiguamente se
hacian de yeso, hoy se hacen de ladrillo y concre-
fo. Il Se denomina asf el hueco que dejan los
maderos de piso cuando éste esta volteado.

Bragada ( Garrel, loft ) Desvan o camaranchén
aguardiliado, debajo de la armadura del tejado que
se formaba sobre el techo del ditimo piso.

Bragueta ( Moulding that looks like fluted moulding
and in back is like scotia, convex molding ) Moldura
convexa parecida a un medio corazén, trazada con
dos arcos de circulo de diversos radios y centros.
Es fa inversa de la escocia.

Braguetdn ( Same as above, used on door frames
and james secundary counter fort, tierceron groin }
Tercelete, nervio secundaric de una béveda de
crucerifa. Il Nervio que parte de los mismos pun-
tos que los aristones en las bévedas ojivales de
crucerfa.

Bramante, Donato (1444-1514), Nacié en Urbino,
ltakia, en una familia de campesinos. Hay pocos
datos de su nifiez y del comienzo de su juventud;
se sabe que racibié educacién y estudios de pintu-
ra, ¥y que en 1477 trabajé en Bérgamo como pintor
en la decoracién del Palacio del Podesta.

En 1477 deja Bérgamo para establecersa en Milan,
donde lleva a cabo su primera obra arquitecténica,
la iglesia de San Satiro, concluyéndola en 1480.
Poco después se le encarga la planta y la cripta
de la Catedral de Pavia, la cual comenzé en
1488. £n Milan realiza la tribuna y el claustro de
Santa Marfa Della Grazie {1492), el pasaje cubierto
del Castillo Sforzesco y la rectorfa, ios claustros y
una capifla en San Ambrosio (1492-1499). En las
afueras de Milan lleva a cabo el proyecto de la
fachada de la iglesia de Santa Marfa Nascente, la
plaza y diversas obras como es el mural al fresco
en Vigevano.

En este lapso guarda todavia la tradicién florentina
del siglo xv y en el muestra la influencia de Brune-
lleschi y Alberti.

Durante su estadia en Mildn hace amistad con
Lecnardo da Vinci, por lo cual los dos trabajan
para resolver los problemas estructurales de la
catedral que ain estaba en construccién. En la
corte de los Sforza se caracterizé como gran
disefiador de espectdculos para el teatro; fue
muy destacado para la aplicacién de la perspec-
tiva, debido a su formacién pictérica.

En 1499 tiene que salir de Mildn por la invasién de
los franceses y trasladarse a Roma, el principal
centro artistico; es cuando se dedica por completo
a la arquitectura: conoce al cardenal Oliviero Ca-
rafa que le encarga el monasterio y el claustre de
Santa Marfa de la Paz, su primera realizacién en
Roma, concluyéndolos en 1504.

En 1502 habla empezado la primera de sus obras
maestras: el pequefio templo de San Pietro in

Montorio, esta obra en que conjunta lo antiguo con
su madurez plastica. Este es el puntc donde Bra-
mante se esfuerza por la imitacién de la arquitec-
tura clasica, proporcién perfecta, sencillez y la
reincidencia en las plantas circulares rematadas
por una cuipula, caracteristicas en sus dltimas
obras. Bajo la proteccién de Julio il, éste lo nombra
arquitecto oficial, con el cargo de disefiar la basflica
de San Pedro y otros edificios dentro de la jurispru-
dencia del Vaticano. Realiz6 varios proyectos mo-
numentales de los cuales pocos sobreviven, ya
que fueron modificados en tiempos posteriores.
Hacia 1505 empez6 el proyecto de los patios de
San Damaso y del Belvedere, realizando obras
colosales y audaces. Otra de sus actividades fue
la de urbanista, llevando a cabo ia reestructuracion
de la ciudad de Roma, ampliando calles y aveni-
das, construyendo palacios como Villa Giulia, Pa-
lazzo Caprini (1508), iglesias y plazas, planta de la
iglesia de Roccaverano, y San Biagio {1509).
Durante la construccién de ia Basflica de San Pedro,
los proyectos de Bramante tuvieron transfor-
maciones, las cuales fueron obra de Rafael y los
hermanos Sangallo en la planta, convirtiéndola en
cruz latina; Miguel Angel, la cipula; Giacomo Vignola
y Maderno la portada, y Bernini la columnata, pues-
o que Bramante murié en 1514 y las obras de Ia
basflica se continuaron con Leén X.

[] [
de madera
Bovedillas

Templo de San Pietro. Donato Bramante. in Montorio, Roma, Italia.
1502.
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(Brazil, Architecture)

Brasil esta situado al Este del continente en Amé-
rica del Sur. Ocupa el 47.3% de la superficie de toda
América del Sur y el'1.7% del ptaneta. Los historia-
dores estdn seguros de que Portugal ya conocia
Brasil antes de que fuera descubierto, oficiaimente
en 1500 por el marino Pedro Alvarez Cabral. La tierra
descubierta por Cabral recibié el nombre de Vera
Cruz, pero despuéds se le cambié a su nombre actual
de Brasil, debido al Arbol que tanto abundaba en
esos lugares. En 1501, Américo Vespuccio y Andrés
Goicalves darfan*nombre a distintos iugares de la
costa de Brasil. En general, lo que fue congquista en
las colonias espaiiclas, ne existié en Brasil. Desde
el principio fue una colonizacién. En 1549 se fundé
la ciudad de Bahia en la que se establecié el gobier-
no colonial. En 1565 se fundd Rio de Janairo.

Desde el punto de vista de la arquitectura, ésta se
divide en tres periodos: Precolombino, Colonial y
Mcdarno.

PERIODO PRECOLOMBINO
e

Antes de la conquista europea, los indios del
brasil solo alcanzaron un bajo nivei de civilizaciéon
neolitica en comparacién con las civilizaciones me-
xicanas y andinas. Se da el casc de que los objetos
que manifiestan un arte superior proceden de otros
lugares. Este hecho se debid al cardcter némada
de los pueblos (tupfes, coraibas, Tapayos, y araua-
cas).

Sa distinguen tres dreas cuiturales: la de la selva
amazdnica (cerdmica y urnas de ia isla de Maraja,
cerdmica de Santarem); la de la llanura central o de
*Loga o Sara” (mazas del valle de Sao Francisco y
menhires de Riacho das Puntes); las de la Regidn
Sur (cerdmica y escultura en piedra de Sao Pauio).

PERIODO COLONIAL
Ee= e e

Hablar de arquitectura colonial en Brasil es lo
mismo que hablar de arquitectura religiosa, tomando
en consideracién su importancia.

La arquitectura colonial de Brasil, colonizado por
Portugal, recibié de éste pals las normas generales
para la construccion: muros gruesos, entrepisos ele-
vados, espacios amplios, pisos de losas y lambrines,
caracteristicos de la arquitectura lusitana. Mds im-
portante todavia fue la introduccién del barroco por-
tugués y de los azulejos que se usaban con profusién
en ia metrépoli.

’_____I_

Todas las normas recibidas de la metrépoli pasa-
ron por cambios locales; el barroco fue el que més
los resintié: tomé una apariencia iigera y rasgos
propios. En términos generales, la arquitectura co-
lonial brasilefia se caracteriza por sus lineas gra-
ciosas y algunas veces sobrias, enriquecidas por
maravillosas joyas de talla que a menudo hacen ver
an algunos ejemplos de Ouro Preto y Bahfa, fundada
en 1549, una clara independencia con relacién al
modelo portugués.

Con la introduccion de la religién catélica en Bra-
sil, legaron de Portugal diversas érdenes raligiosas:
jesuitas, benedictinos, franciscanos y carmelitas.
De los jesuitas queda muy poco debido a su expul-
sién de Brasil en 1767 por el despotismo del mar-
qués de Pombal. La mayor parte de sus misiones
fueron disueltas o abandonadas y destruidas por el
tiempo; fueron preservadas pocas obras, pero adn
asf suficientes para evidenciar su importancia. Se
aencuentran ajemplos de esa época en la misién de
San Miguel, estado de Rio Grande del Sur; de ios
benedictinos, carmelitas y sobre todo franciscanos
hay magnificos monasterios y conventos ricamente
decorados en oro y guarnecidos con azulejos por-
tuguesas que se conservan atin en Olinda, Recife,
Bahia, Ouro Preto, Sao Paulo y Rio de Janeiro, entre
otras.

Las iglesias en general se construyeron con ma-
terial pétreo y también con estuco sobre barro y
madera con cornisas y pilastras de piedra anaranja-
da. Sélidas puertas de madera esculpidas, estin
pintadas por lo ragular de color violeta o verde pélido
on el frontispicio hecho frecuentemente en esmectita
color gris muy elaborado. Los interiores chapeados
con oro tienen tallas en forma de flores, figuras o
emblemas; techo de madera o yeso ricamente orna-
mentado. A los lados del cuerpo principal de las
iglesias hay casi sierpre un puipito también tallado.
Un detalle interesantisimo en la arquitectura refigio-
sa colonial es la ausencia de cdpuias. Ei mismo
esplendor de riqueza se puede ver en las sacristias
con espacios siempre amplios, techos pintados y
dorados, muebles de maderas preciosas talladas,
pisos de baldosas de piedra decorados y ia pila del
bautismo fastuosamente trabajada.

El arte del periodo colonial, el "estilo jesuitico"
surge del siglo xvI al xvii; estd influido por el barro-
co italiano y portugués. Fue introducido por los
jesuitas que habian traido la ideologia arquitecténi-
ca de la contrarreforma.

Sumodelo fue la Iglesia de San Roque de Lisboa
que se simplificé al adoptarse la forma de una nave,
generalmente sin capillas laterales ni crucero y
rara vez con clpula. La nave y e! presbiterio se
techan con cielo 0 béveda de madera. La évolu-
¢ién de una arquitectura regional fue interrumpida
por la dominacién holandesa (1624-1654). A su
término, el esquema arquitecténico evoluciond, las
capillas laterales se comunicaron dando lugar a
corredores o naves estrechas. La sacristia de gran-
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des dimensiones se trazaba generalmente ocupando
todo el ancho del templo, detras del presbiterio.

Elementos tipicos del arte Nasoni de Portugal
fueron imitados en Brasil con la sola modificacion de
las exageraciones en los caracteres ornamentales.
La planta rectangular implantada por los jesuitas no
constituyé en .la arquitectura barroca de la costa,
ninguna excepcién a la regla.

Destacan entre las construcciones con esta planta
el tempio Sao Pedro dos Clerigos en Recife y el
Santuario de Nossa Sanhura da Gloria do Outerio
en Rio de Janeiro. La traza del primer templo fue
lievado a cabo en 1728 por Manuel Ferreriro Jaco-
me, mediante el que se logra la integracién del
espacio interior dodecagonal en ancuadre cuadran-
gular de los muros extariores, que por su proporcion
y por sus dimensiones, dan al templo un aspecto
monumental. El segundo presenta una sola torre en
el eje, que multiplica la forma de su silueta. La nave
tiene forma octagonal, irregular, asf como la sacristia
que rodea al presbiterio. Esta obra es atribuida a
Manuel Cardoso de Saldanha; en ella se mezclan
elementos italianos como el largo frontis triangular,
con elementos alemanes, como las torres en diago-
nal y otros detalles usados por Ludwig en Matra y en
la capilla mayor de Sé en Evora.

Las fachadas de la costa presentan una notable
uniformidad y estan directamente emparentadas, y
hasta los templos casi integramente traidos de
Europa. Torres gemelas que remantan en pirami-
des, encuadran la fachada dividida en dos 6rdenes
de plantas déricas como la catedral de Bahia, anti-
gua iglesia del colegio jesuita.

£1 ejemplo que constituye la Unica excepcion a
la sobria uniformidad de la fachada costefia, es el
Templo de la Orden Terceira de Sao Francisco en
Bahfa. Este proyecto de Gabriel Ribeiro, presenta una
completa mezcla de tallas en piedra trabajadas a la
manera de la talla en madera. Frisos de acanto,
coronas, medallones, caras de faunos, capiteles antro-
morfos y arabescos de variada indole hacen de esta
fachada la mas original del arte religioso espaiiol.

Se logra una uniformidad entre la fachada y el
interior; elemantos estructurales trafdos de Portugal
se tropicalizaron de tal forma que sobrepasaron en
cuanto a la funcién de! adorno sobre todo en Bahia
y Pemambuco.

La llamada escuela de Pernambuco cuimina en la
magnificencia de la Capela Dourada del templo de la
Orden Terceira de Sao Francisco da Penitencia, en
Recife; otros ejemplos son la capilla de la Orden
Terceira do Carmo en Joao Pessoa (en Parfaba), la
pequefia capilla del "Engenho Bonito", cerca de
Recife y la capilla de Nossa Senhora da Conceicao
dos Militares.

La ornamentacion se extendié durante el siglo xviu
por toda la costa, desde Belem do Para hasta Rio
de Janeiro; su mayor éxito fue en el tempio del
convento benedictino.El antiguo templo del con-
vento jesuita, hoy catedral, muestra esta riqueza

deslumbrante en los altares dorados laterales y en
el altar mayor, tipico ejemplo de entablamientos de
ideologla clasica literaimente recubiertos de hoja-
rasca dorada.

El progreso econémico de Minas Gerais se produ-
jo a raiz del descubrimiento de una riquisima veta de
oro en 1693. Primero se levantaron pequefias capi-
llas; pocas de ellas con artifices traidos de las pose-
siones portuguesas de India y China. Un ejemplo es
el Santuario de Nossa Sehora dao en Sabar4, que
manifesté su aire criental en pinturas y decorados.
Posteriormente, estas capillas fueron sustituidas por
los grandes modelos metropolitanos. Las primeras
muestran un estilo regional al generalizarse las tc-
rres redondas u octagonales y muiltiplicarse el dina-
mismo en chaflanes, imafrontes y molduras. Ejem-
plos de este periodo son el Carmo (1745) y Sao
Francisco {1763-1794) en Mariana, y la Bac Morte
en Babacena.

El empleo de las torres cilindricas multipiica fa
curvatura de las fachadas; los imafrontes se adornan
diferencidndose cada vez mds de la caracteristica
sobriedad de las fachadas de la costa; se da la
intagracién de formas y ornamentacién interior con
las ventanas-medallones, ojos de buey y los chafla-
nes forzades por las masas cilindricas de las torres.
La Igiesia do Rosario muestra una planta oblonga.
Manuel Francisco de Araujo trazé los planos de Sao
Pedro en Mariana y de Nossa Senhora do Rosario
en Ouro Preto.

La arquitectura religiosa del barroco en el estado
de Minas de Gerais, principalmente en Ouro Preto y
Cogonhas de Campo, culmina en la figura y la obra
de un personaje singular, hombre de genio como
pocos, fenémeno insélito en la historia del arte. An-
tonio Francisco Lisboa, mejor conocido como Aleija-
dinho nacié en Ouro Preto el 9 de agosto de 1738 a
temprana edad superarfa a su padre quien fuera
excelente arquitecto; dentro de su produccién artis-
tica destacan las siguientes obras: Los frontispicios
del Carmo en Sabara, el Carmo de Ouro Preto, las
iglesias parroquiales de Tiradentes y Morro Grande
y, sobre todo, los planos y la fachada de Sao Fran-
cisco de Assi de Ouro Preto. La cbra culminante de
Aleijandinho esta en el acceso y escalinata del San-
tuario del Bom Jesius de Matozinhos en Congun-
has do Campo, en su doble aspecto de estatueria en
piedra que justifica el atrio del templo y las escenas
de la pasién reunidas en las seis "capelinhas” que
flanquean el acceso ai Morro do Maranhao donde se
asienta la iglesia.

La construccién civil en general era de estuco
sobre barro y madera cubierta de teja portuguesa;
habifa en el pretil figuras de barro cocido policroma-
do, como estatuas, jarrones, etcétera. Aspectos co-
munes de la arquitectura civil son las plantas de
forma rectangular, la horizontalidad en las fachadas,
los espacios interioras amplios de gran altura, 1as
celosias para ventilar jos locales y una sobriedad
general.



SIGLO XIX
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En 1807, iuego de la invasion de las tropas de
Napoledén a Portugal, el principe regente don Juan Vi
tomé de inmediato la resolucién de trasladarse a
Brasil con toda su corte. Se puede dacir que a partir
de ese afio dej6 Brasil de ser colonia, siendo institui-
do por el propio regente el virreinato, primer paso
junto a otros factores, para la independencia de
Brasil en 1822. -

En el afio 1816, don Juan VI hizo traer de Europa
a un grupo de artistas franceses encabezados por
Lebretén, quien mas tarde organizd ia Escueia de
Bellas Artes de Rio de Janeiro. Formaban patrte de
este grupo pintores como Debret, discipuio de David
y arquitectos como Grandjean de Montigny, autor del
trazo de la primera Escuela de Bellas Artes, del
edificio de la Aduana de Rio de Janeiro y otros mas.
M4s tarde llegé Lotis Vauthier, autor del proyecto del
teatro de Santa Isabel en Recife, estado de Pemam-
buco. Montigny y Vauthier fueron saeguidos por sus
discipulos que disefiaron el palacio de itamaraty, el
Palacio Imperial de Petrépolis, edificios publicos y
residencias particulares en Rfo, Sao Paulo y otros
lugares, hoy todavia en buen estado.

E! perigdo auténomo dei arte brasilefo hasta el
siglo xix se caracteriza por la influencia del rococéd y
el neoclasicismo francés. Asl lo demuestran las
construcciones de los mulatos Lisboa (iglesia de Sao
Francisco en Sac Joao d' El Rei) y Valentim de Fon-
seca @ Silva.

Paro la ausencia del auténtico espiritu creador
acab$ por desbaratar esta influencia para dejar caer
a la arquitectura del Brasil en su época més desas-
trosa sin que hubiera ninguna luz que pudiera ilumi-
nar el caos existente.

SIGLO XX
Se——————

En los primeros afios det siglo xx, llegé el Art Nou-
veau combatiendo el academismo predominante pero
dejando algunos ejemplos de pesaniez sin paraielo.

No obstante, es de creer que esta escuela tuvo el
poder de agitar el sentimiento y la sensibilidad al
dirigirse hacia la busqueda de algo que se acomoda-
ra mas al espiritu brasilefic plasmado en la Vila
Penteado, de Carlos Ekman, Sao Paulo, 1902. Ejem-
plos de un clasicismo mds simplificado es ia Estacion
de Mairinque de Victor Dubugras, 1906.

H PERIODO MODERNO

Un sentimiento nacional més depurado se dejara
sentir; una sana voluntad de ponerse al dia con las
corrientes mds diversas lievd a los estudiosos y
conscientes al campo de la pesquisa e investigacién.
El modernismo se inicia en los afios veinte cuando
influyen las ideas europeas provenientes de la Bau-
haus y las ensefianzas de Le Corbusier, aspecto que
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se nota en la obra de varios arquitectos que dejan a
un lado las posturas académicas.

Profesionales extranjeros radicados en Brasil se
unen a los brasilefios y empiezan a comentar y
difundir las nuevas ideas provenientes de Europa,
principalmente de Alemania y Francia, que continua-
ban teniendo la preferencia de los brasilefios como
centros de cultura. En la semana de Arte Moderno
de Sao Paulo (1922) se exponen algunos proyectos
notables donde se advierte el cambio, como los
realizados por el soviético Gregory Warchanchik y
Flavio de Capvalho.

in grupo de arquitecios que habian esiudiado en
la Escuela Nacional de Bellas Artes, {donde Lucio
Costa fue director), estaban en pie para la batalla
contempordnea, profesionales Integros con fuerzas
craadoras acumuladas durante dos generaciones:
Atilio Corraa Lima, Alfonso Eduardo Reidy, Jorge
Machado Morsira, Alvaro Vital Brasil, Oscar Nieme-
yer, Carlos Laso, Marcelo Roberto, Ernani Vasconce-
llos, Alcides Rocha Miranda, Enrique Mindlin, Roberto
Burle Marx y otros, algunos de ellos aGn sin graduar-
se y todos encabezados por Lucio Costa. En Sao
Paulo, Rino Levy, Osvaldo Bratke, Eduardo Kneese
de Melo, Zefién Lotufo, Vilancia Artigas y otros.

En 1936 Gustave Capanema, entonces ministro
de Educacién, por sugestién de Lucio Costa hace
venir por tres meses a Rio de Janeiro al famoso
arquitecto urbanista Le Corbusier para estudiar el
proyecto de la Ciudad Universitaria. Algunos meses
antas de su llegada se promueve un concurso para
el proyecto del nuevo Ministerio de Educacién y
Salubridad Publica. Daspués de conferidos los res-
pectivos premios se quiso oir la opinién de Le Cor-
busier; éste presenté un croquis acerca del cual
empezé una serie de comentarios, cuyo entusiasmo
llavé a abandonar el concurso hacho y construir el
nuevo Ministerio con base en el croquis original de
Le Corbusier.

Lucio Costa indicé nombres de arquitectos partici-
pantes en el nuevo movimiento para desarrollar el
croquis del arquitecto francés. Se reunieron Eduardo
Alfonso Reidy, Carios Leac, Jorge Machado Moreira,
Ernani Vasconcellos, Roberto Burle Max y el propio
Lucio Costa. Oscar Nismeyer, un poco mds joven
que los otros, que habfa colaborado con Le Corbu-
sier en el proyacto de ia Ciudad Universitaria durante
los tres meses que este arquitecto estuvo en Rio,
donde demostré su agudo sentido de proyectista y
con mejores conocimientos ahora de planiticacién en
general, protestd por su ausencia del equipo y como
profesional consciente casi exigié que lo incluyeran
en él. Lucio Costa, hombre de catrécter firme a inte-
gridad profasional, lo admitié en perfecta igualdad de
condiciones. De ese grupo nacié lo que es hoy el
edificio del Ministerio de Educacién y Saiubridad de
Rio de Janeiro basado en el croquis original de Le
Corbusier (1936-1943).

Conscienta o no de su acto, la verdad es que el
ministro Capanema, representando al gobierno bra-
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silefio, participé positivamente en la introduccién del
nuevo concepto de ia arquitectura en Brasil.

Del ministeric quedaron dos elementos principa-
les que iban a tener en el futuro enorme significacion
en la practica de la arquitectura: el brisel-soleil (quie-
bra sol) y el pilotis (construccién sobre columnas).
No obstante de haber sido usados en épocas ante-
riores, la importancia y significacién de la obra vino
a ponerios en uso frecuente hasta hoy. Ya en el afio
de 1933 Le Corbusier habia empleado el briseisoleil
en un proyecto suyo en Espafa, pero su aplicacién
practica se hizo primero en Brasil, asl como su evo-
lucion. El elemento plastico que tiene como funda-
mento la proteccién contra los rayos solares propor-
ciona un ambiente agradabie por ia temperatura y la
vista amplia hacia el exterior.

Los postes que hacen libre la planta baja ofrecen
mejor ventilacién y condiciones higiénicas favora-
bles para ei clima brasilefio que tiene como caracte-
risticas principales el calor y la humedad.

Grande era el entusiasmo en e! ambiente. Gracias
a la participacién activa de algunos arquitectos, prin-
cipalmente de Lucio Costa, que se ocupaban de escla-
recer y orientar las bases de la arquitectura contem-
poranea hacia una manera de sentir las cosas, se
logré expresar una arquitectura caracteristica inspi-
rada en el pals con sus multiples y variados aspectos,
0 sea el barroco pasado, foiklore, el arte popular, la
vegetacion, la topografia, la atmésfera en general; en
fin, las necesidades de vida del brasilefio.

La sed inmobiliaria habia invadido los centros
urbanos. Las demoliciones en masa de las obras de!
pasado dieron lugar a pomposas residencias y de-
partamentos y justificaron la creacién del Servicio
del Patrimonio Histérico y Artistico Nacional que
funciona desde 1936 para preservar lo poco que
quedaba.

El Servicio del Patrimonio Histérico y Artistico Na-
cional, dirigido en aquel entonces por los arquitectos
Rodrigo de Melo Franco y Lucio Costa conservé y
estudié los monumentos del pasado. Elementos sen-
cillos y funcionales encontrados en la arquitectura
colonial y poscolonial, tanto en la religiosa como en
la civil y en la popular, fueron transportados a la
arquitectura de hoy evolucionados en sus formas y
materiales.

El modernismo se percibe hasta los aiios sesenta,
en las obras iniciales de R. Levi (cinema UFA Palacio
en Sao Paulo, 1936). Resaltan las obras de Luis
Nunes, come el depdsito de agua en Olinda, con
Fernando Saturnino de Brito, de 1937; de los hermanos
M. y M. Roberto, Edificio sede de la ABI, 1936-1938;
Alvaro Vital Brasil, el Aeropuerto Santos Dumont, Rio
de Janeiro, 1937-1944, vy el edificio Esther, Sao Paulo,
1938, con Adhemar Marinho; de Attilio Correa Lima,
La Estacién de hidroaviones, Rio de Janeiro 1938;

de Jorge Machado Moreira, Instituto de puericultura,

Rfo de Janeiro, 1953; edificios de Pampulla, Bello
Horizonte (1942) de Oscar Niemeyer; el conjunto
residencial de Pedregulho, Rio de Janeiro (1947) de
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Reidy; los edificios del Parque Guinle, Rio de Janeiro
1948, de Lucio Costa. Son obras con determinadas
caracteristicas formales y constructivas de corte "Le-
corbusierano”. Arquitectos, pintores y escultores, in-
tervienen en la consecucién de la reintegracién
plastica.

Los arquitectos de esta época recibieron mucho
apoyo oficial. El gobernador de Bello Horizonte, ca-
pital de Minas Gerais, por ejemplo, le encarga a
Oscar Niemeyer el proyecto a orillas del lago artificial
de la Pampulha. Colaboran con Niemeyer en ese
proyecto Portinari, Zamoisky y Burle Marx, respecti-
vamente pintor, escultor y arquitecto paisajista. Este
aitimo, artista inquieto, se dedica al estudio de la
flora brasileia y se especializa en jardines. Burle
Marx cred un taller en donde practicaban decenas de
estudiantes; es un local de visita obligada de todos
los arquitectos que alli van por la dedicacién y serie-
dad de su trabajo en arquitectura paisajista, tema
que ocupa cada dia mayor atencién haciendo en la
arquitectura actual que sl verde y la habitacién se
interpenetren.

Asf el impuiso oficial ayudé a establecer la arqui-
tectura moderna en varios palfses de América Latina.
Después de la Segunda Guerra Mundial, la arquitec-
tura brasilefia modema se dio a conocer a nivel
internacional. En este aspecto ayudé la Bienal Inter-
nacional de Sao Paulo (1951).

En las obras de los arquitectos asistentes se no-
taba la influencia lecorbusierana, pero en el contexto
de la realidad brasilefia. Estas obras no dejaron de
influir a Rino Levi (casa Milton Guper, Sao Paulo,
1951); Oswaldo Arthur Bratke (Casa del arquitecto,
Sao Paulo, 1954); y a J. B. Vilanova Artigas (Rodo-
viaria de Londrina, 1950). Ademas prueba de que la
influencia se difundié en todo el pals son las obras
de Diogenes Reboucas (Centro Escolar Carneiro
Ribeiro, Salvador, 1950). En el centro de todo este
contexto estd la ciudad de Brasilia, ejemplo mds
sobresaliente del siglo xx; Inicié su construccién en
1957 y es nueva capital de Brasil desde 1960.

E| gigantesco ritmo de construccion en las ciuda-
des de Rio y Sao Paulo donde, para citar un ejem-
plo, por el sistema de condominios se llegé a vender
un edificio de 15 pisos y con 15 a 20 departamentos
por piso en apenas dos dias, exige decididamente
proteccién a la buena arquitectura y ésta se mani-
fiesta en la forma de grupos y sociedades que se
organizan en defensa de los buenos principios de la
arquitectura contempordnea.

El Nucleo de Estudios y Divuigacién de la Arqui-
tectura Brasilefia es el Gltimo de los grupos que se
formé por iniciativa de la juventud; io forman mucha-
chos con hambre de cuitura y de formacién profesio-
nal adecuada, apoyados por las principales figuras
del movimiento y por el Instituto de Arquitectura.
Este grupo promueve exposiciones, pldticas y me-
sas redondas en que ia principal preocupacion es ta
pesquisa basada en el pasado mas remoto y espe-
cificamente el estudio de la obra de cada arquitecto
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iniciador del movimiento en curso, analizande minu-
ciosamente ias razones y los porqués de cada inno-
vacion de carécter técnico, artistico y cultural.

El Instituto de Arquitectos de Brasil proporciona
cursos de planificacién especializada para orientar a
los recién recibidos y darles una base mds firme y
actualizada de lo que es planificacién en nuestros
dias. Todo ese interéds y dedicacién se aviva mas,
posiblemente por no contar Brasil con una Facultad
de Arquitectura actualizada; la juventud se forma
realmente en los talleres’ de los arquitectos ya re-
nombrados, los cuales a su vez, son mas propiamen-
te dicho auiodidacias.

Los museos de arte modemo se fundaron princi-
palmente con el apoyo de la clase bien situada; con
la participacién del pablico; fueron fundados los de
Rio de Janeiro, Belio Horizonte, Recife, Bahia, Curi-
tiba, Metrdpolis y, sobre todo, ios dos de Sac Paulo:
el Museo de Arte’ton un acervo muy importante y el
Museo de Arte Moderno, organizador de la Bienal de
Sao Paulo. Cada dos afios llegan las obras de pintu-
ra, escultura y arquitectura méas importantes de to-
dos los pafses para participar en la Exposicién de la
Bienai con premios que despiertan interés. Los mu-
seos de arte moderno, actualizados, no se limitan a
exponer su acervo o promover exposiciones, sino
también a organizar cursos de pintura, escultura,
modelado, escuela especializada para nifios, pero
no con la intencién de hacerlos artistas precoces,
sino para darles desde la nifiez una idea bdasica de
lo que es el arts; se exponen con frecuencia obras
de los grandes maestros contemporaneos, etcétera.

La industria de la construccién colabora esforzan-
dose por proporcionar materiales de buena calidad.
Se construye mas en concreto armado. La Ciudad
Universitaria de Rio de Janeiro es ejemplo maduro
de las construcciones del arquitecto Jorge Machado
Moreira.

A partir de los afios sesenta surge la tendencia
brutalista o arquitectura paulista de modelo, cuyos
representantes son los arquitectos dirigidos por Arti-
gas y Paulo Mendes da Rocha quienen piensan que
la arquitectura es un elemento transformador de la
realidad social y econémica. Estos conceptos los
aplican en sus obras.

H PERIODO CONTEMPORANEO

Mies van der Rohe, A. Alto y Le Corbusier influyen
en la obra de arquitectos como Henrique Mindlin,
Salvador Candia, Giancarlo Gasperini, Joaquin Gue-
des. A pesar de la situacion econémica y polftica del
pafs, en los afios sesenta y setenta se construyen
obras cercanas al estilo intenacional, aunque a ve-
ces no correasponden a las condiciones climéticas
locales. Los arquitectos se interasan en la construc-
cién de conjuntos habitacionales; participan en la
elaboracion de planos directores para la mayoria de
las ciudades grandes y medianas, como ei de Curi-
tiba; estudian estructuras y materiales que sean
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ofectivos ante la realidad econdmica y climatica,
como el Proyecto Cajusiro Seco, en Permambuco,
de Acacio Gil Borsoi, que durante 1961 a 1964 se
dedicé a investigar sobra elementos prefabricados
con ladrillos de barro; 0 como el Proyecto Morada
Nova (1971-1975) en Ceara, de Nelson Serra e Ne-
ves y José Roberto de Almeida, relacionado con las
comunidades rurales. Diversos arquitectos recrea-
ron las teorfas formalas de la arquitectura brasilefia
en obras para los mas diversos programas, como por
ajemplo, Universidad Estatal de Rio de Janeiro Luiz
Pauio Conde y Flavic Marinho Régo en 1973; Museo
de Arte de Sao Pauio de Lina Bo Bardi en 1568;
Estaciones de metro, Sac Paulo de Marcello Fragelli
en 1968; Centro de Abastecimiento de Porto Alegre
de Cartos Maximiliano Fayet, Claudio Araljo y Car-
ios Eduardo Comas en 1974; Industrias Hering, Blu-
menau de Hans Broos; Edificios de despachos, Sao
Paulo de Carlos Bratke en 1976-1980; Conjunto Ha-
bitacional en Rio de Janeiro de Sergio Magalhaes y
equipo en 1977; Centro administrativo det BCN, Ba-
rueri de Lelio Manchado Reiner y Juan Camps An-
dreu; Centro de descanso de Tijuca, Rio de Janeiro
de Marco Antonio Coslho en 1970 y el Teatro Franco
Zampari, Sao Paulo de Plinio Croce, Roberto Aflalo
y Giancarlo Gasperini en 1977.

Los arquitectos conformaron grupos y se asenta-
ron en algunas regiones, pero no marcaron tenden-
cias. El que establecié en Curitiba, con influencia
paulista y del estilo internacional de fortaleza, se
interesé en los espacios adecuados al clima caliente.
Los de Bello Horizonte sentfan la influencia desde la
arquitectura colonial hasta el postmoderno. Otros
arquitectos combinaron la investigacion de estructu-
ras, materiales y técnicas, con la estética, como Joao
Filgueiras quien analizé estructuras prefabricadas
de concreto; Francisco de Assis do Coute Rais,
quien empleo concreto, acero y ladrillo en Salvador;
Saeveriano Porto, quien estudié las maderas regiona-
les de la Amazonia.

Severiano Porto es el maestro del mimsetismo
pragmaético brasilefio; para él la arquitectura del tré-
pico es sombra, brisa y resolana. Emplea las made-
ras y los conocimientos técnicos regionales del
Amazonas, entre sus principales obras se encuen-
tran el Instituto de Investigaciones en Ecologia de la
Seiva Amazénica localizado en Manaos, en el cora-
zén misme de la selva, a la orilla del gran rio. Des-
cubre que la selva amazénica es una planificie
facilmente desertificable. Sobre esa planicie conser-
va los cordones de selva para impedir que la figura
se convierta en una grieta que abra ia selva. Esta
arquitectura esta planteada con un criterio ecolégico.

Produce una planta siguiendo la mejor tradicién
brasiiefa: sobre una planicie enorme, en vez de
colocar los ejes y basar a ellos las columnas, dispone
éstas siguiendo mds que un eje, un ritmo ondulato-
rio. Encima coloca un techo y forma el edificio con
una serie de claros que se unen entre si, pero que
nunca se interrumpen. Deja que un techo pase enci-
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ma del otro para que el viento, ai pegar contra ellos
y pasar del otro lado, se lieve el aire caliente. No hay
aire acondicionado en ei conjunto y tiene nueve
grados menos de temperatura. Todo es del color de
la selva vieja que adopta la madera, cuando envejece
a la fuz del Sol, y se aprecia contra la gama verde y
los macizos de vegetacién de la selva que se con-
serva intacta. Otro de sus ejemplos es el Hotelen la
isla de Silves en 1979.

£l Hightec se observa en el edificio para |la sede
del Citibank de Plinio Croce, Roberto Afiaio y Gian-
carlo Gasperini, 1987, en la estacion ferroviaria de
carga 13 de Maio, obra de Joao Walter Toscano 1986,
ambas en Sao Paulo.

[l BRASILIA

Es la primera obra del siglo xx que recibié el
reconocimiento del Consejo Internacional de Sitios y
Monumentos de la UNESCO para formar parte del
Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Desde 1789 surgid la primera tentativa de trasia-
dar la capital a la regidn centro este, pero fue frusta-
da por el dominio portugués. La libertad se logré en
1822 y en 1823 se empezo a estudiar donde ubicar
la nueva capital de Brasil; perc hasta 1892 se demar-
co ol area del Distrito Federal e inici6 el estudio sobre
su emplazamiento y en 1955 se tomé una decisién.
Con el fin de colonizar el Oeste y el Norte y alejar la
capital de Rio de Janeiro y Sao Paulo, se escogieron
unas tiarras virgenes para ubicar Brasilia.

Finalmente, después de que se delimité el territo-
rio para el Distrito Federal en |a regién centro oeste,
junto a Goiania, en el nacimiento de rios tributarios
de las tras cuencas hidrograficas mas importantes
del Brasil: Amazonas, Parand y San Francisco, se
convocd a un CONcurso para proyectar Brasilia. Lucio
Costa resulté ganador del concurso y en 1957 se
inicié la construccion.

La concepcién de Costa abarcaba no sélo la crea-
cién de una ciudad moderna y funcional, sino dotarla
de un orden para las actividades del hombre con
cualidades para habitarla con tranquilidad y que fue-
ra capaz de contener al centro del gobiernc y la
administracién del pais.

El proyecto de esta ciudad modema se apegaba
a la "ciudad funcional® establecida en ila Carta de
Atenas, un centro planeado para el trabajo ordenado
y sfectivo. El nimero de habitantes deberfa ser de
500 000 y la ciudad no deberia extenderse.

La cludad se proyectd a lo largo de dos enormes
ejes que forman una cruz.

Con el fin de adaptarse a las caracteristicas topo-
graficas, uno de los ejes es curvo; el eje mayor es
recto y alberga las instituciones publicas: la Plaza de
los Tres Poderes, la Explanada de los Ministerios, el
Palacio del Congreso, el Centro Deportivo, la Torre
de Comunicaciones, etc. A ios lados del eje arquea-
do se ubicé la zona habitacional en una banda doble
de supercuadras. Oscar Niemeyer fue el encargado

del proyecto arquitecténico de la explanada de los
Tres Poderes, el Palacio de la Alborada y la Ciudad
Universitaria y, junto con Lucio Costd, de algunas
supercuadras.

En el cruce de los ejes se ubica 1a Terminal Rode-
viario, debajo de la cual pasan las vias de alta velo-
cidad; la techumbre de la Terminal es una enocrme
plataforma en |la cual se proyecta el Centro de diver-
siones.

La Catedral obra de Oscar Niemaeyer, es el edificio
religioso mas conocido de la ciudad, fue relizada en
honor a la santa patrona Nuestra Seificra La Apare-
cida, esta al frente de una de las alas de los minis-
terios; el Aeropuerto se ubica en una zona aislada
que se une al ala sur. En las crillas del Lago do
Paranoa hay sectores habitacionales de muy baja
densidad. El mausoleo en honor al prasidente Jus-
celino Kubistschek de Niemeyer (1980), se realizé
en en area de 100 x 30 m. Una de las ultimas
realizaciones fue el Pantedn de las de las democra-
cias (1985). En el se rinde homenaje a los Heroes de
la historia.

Como sagun el proyacto 1a ciudad no debe axten-
derse, los excedentes de la poblacién se deben
acomodar en ciudades satélites alejadas de Brasilia.
Para construir la ciudad llegaron 50 000 inmigrantes
que se establecieron en las afueras, formando su-
burbios que aun subsisten. La politica oficial con
respecto a la vivienda, ha favorecido la segregacién
de los habitantes segin sus recursos econémicos y
que una élite ocupe el drea de plan piloto.

Brasilia, ciudad capital de un pals subdesarrolla-
do, no se cred pensando en el peatén, sino que
depende del automdvil debido a las grandes distan-
cias entre sectores y a la falta de transporte publico.
Pero las mismas vialidades ya han generado trans-
formaciones a lo largo de los méas de treinta afios de
existencia de esta ciudad de sectores monofuncio-
nales. En algunos lugares el uso ha pasado de
comercial a habitacional y viceversa; los accesos
proyectados para los peatones han pasado a ser
vehiculares y los vehiculares, a peatonales. Por otra
parte, tanto peatones como automovilistas de-
penden de la sefalizacién, ya que no hay elementos
originales.

La ciudad es joven; se puede decir que estd en
construccién. La rigidez del proyecto se ha vueito
flexible con el paso def tiempo; su nivel de vida es
buenoc; y tiene grandes zonas abiertas que permiten
la transformacién, lo qus simultdneamente hara que
se transformen los principios en los que se basaron
para darle origen.

Entre las modernas ciudades que reflejan la ten-
dencia de ia arquitectura brasilefia se puede citar:

Vila Serra do Navio y Vila Amazonas, de Oswaldo
Arthur Bratke de los afios cincuenta; las ciudades de
Caraiba (1978) y Barcarena, de Joaquim Guedes; la
ciudad nueva de Ita del equipo de arquitectos de ia
Eletrosul en 1983, y la ciudad de Matup4, da Candido
Malta Campos Filho y Luiz Carlos Costa en 1985.



Brazada de pledra ( A cubic measure in selling
building stone ) Medida de unidad en la venta de
piedras que forman un paralelepipedo de cuatro
varas de ancho por una de espesor.

Brazo ( Branch of a chandelier ) Se dice al hablar
de un arbotante y designa el espacic que recorre
entre dos apoyos. Existen arbotantes de simpile
brazo o de doble brazo.

Brazos de crucero { Crossarm transversal nave,
transept ) Véase Crucero.

Brecha ( Breach, oﬁenirgg ) Cualquier abertura he-
cha en una pared o edificio.

Bregno, Andrea (1418-1506). Arquitecto y escuitor
italiano. Se le atribuys el Palacio Riario en Roma,
llamado posteriormente "de la Cancilleria®.

Bregno (Rizzo o Rizzio), Antonio (m. 1499). Arqui-
tecto, nacido en Verona, ltalia y activo a partir de
1465, en la Cartuja de Pavia. Trabajé en el Palacic
Ducal de Venecha.

Breuer, Marcel. Arquitecto norteamericano de ori-
gen hungaro; Nacié en Pecs, Hungria, el 22 de mayo
de 1902, y murié en Nusva York en 1981. Estudié en
la Bauhaus de 1920 a 1824. En este tltimo afio
recibié su constancia de la Crocker Leighton en
1940. Inicié sus actividades como maestro de la
Bauhaus en Weaimar, en 1924. Con la influencia de
gropius y su formacién en la Bauhaus disefidé en
1925 su primera silla tubular. Se desempefié como
arquitecto proyectista en Dessau de 1925 a 1928, y
en Berlin de 1928 a 1931. Construyé en Zurich una
de sus mas importantes obras: el edificio de Dol-
derthal (1934-1936) al lado de A. y E. Roth. En
Londres se asocié con F.R.S. Yorke (1935-1936)
para disefiar muebies para la Isokon y el Centro
civico de futuro en Londres.

Emigré a Estados Unidos en el afio 1937. Trabajé
como profesor asociado en la Escuela de Disefio
de la Universidad de Harvard, Cambridge, Massa-
chusetts (1937-19486); fue Director de la firma Mar-
cel Breuer y asociados, Cambridge desde 1946
hasta su retiro en 1976.

La construccion habitacional Haggerty, Cohasset y
el Centro de Arte del Colegio Wheaton, que Gropius
y Breuer realizaron en Massachusetts (1938), res-
petaban el estilo tradicional pero también reflejaban
las ideas controversiales adquiridas en la Bauhaus,
pero que al mismo tiempo ejerclfan una fuerte in-
fluencia en el disefio de casas en Estados Unidos.
En 1939 construyé la casa Breuer F. en Lincas y el
Cottage Chamberiain junto a Walter Gropius en
Wayland (1940), ambas en Massachusetts.

En 1945 disefia las casas Tompis en Hewielt Har-
bur y Galler en Long Island, Nueva York. En 1947
la Casa Breuer ll, Massachusetts; Cottage Breuer,
Wellfleet, Massachussetts (1948); ios dormitorios
colectivos en el Colegio Vassar, Pough Keepsie,
Nueva York; la casa Stillman |, Litchfield Connecti-
cut (1950). La casa Brauer lll, New Canaan, Con-
necticut (1951); el Centro de Arte, Colegic Sarah
Lawrence, Bronxville, Nusva York (1950).
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Disefid el edificio para la corporacion Turin, Qakvi-
lle, Ontorio, el monasteric y la Universidad St
John's, Collegeviile, con H. Smith, Minnesota; y el
Instituto de estudios avanzados para la vivienda
con R. F. Gatje, Princeton, Nueva Jersey (1954-
1957); se intermacionalizé con sus ocbras como el
adificio central de la UNESCO, en Parfs (1953-
1958), con Pier Luigi Nervi y Bernard Zehrtuss;
realizé el convento de la Anunciacién con H. Smith,
en Bismarck, al norte de Dakota; la biblioteca para
el colegio Hunte, con R. F. Gatje, Nueva York, ambos
en 1959. Asf{ como El centro IBM ¢on R. F, Gatje en
la Gaude, Var France y el Templo B’'nai Jeshurun, con
H. Beckhard, Short Hills, Nuava York, ambos en 1961.
Otra obra suya es el edificio de la Corporacién
Turin, Torinton, Connecticut, (1962). De 1963 a
1968 realiza el Departamento de vivienda y desa-
rrotlo urbano, con H. Beckhard, Washintong, D. C.
En (1961-1970) desarrollé Zup con R. F. Gatje,
Francia; la planta Manufacturera Turin, con H.
Smith, Nivelles, Bélgica 1964.

Los laboratorios Sarget, con R. F. Gatje y Savrel,
Bordeaux, Francia (1965-1968); el estacionamiento
y el campus central de la Universidad de Massachut-
tes, con H. Beckhard (1965-1969); el Museo Whit-
ney de Arte Amaricaneg, con H, Smith, Nueva York
(1966); las oficinas administrativas para la corpora-
cién Turin con H. Beckhard, Turrington, Connecti-
cui, (1966); Las salas para la iglesia de San
Francisco, en colaboracién de H. Beckhard, Mus-
kegun, Michigan (1967); el edificio Tecnoldgico de
la universidad de Nueva York, con R. F. Smith. El
adificio de Ingenierfa de la universidad de Yale, con
H. Smith, New Haven, Connscticut y el convento
Baldegg, Suiza, (1969);

Museao de Arte de Cleveland con H. Smith (197Q); ia
embajada australiana con Harry Seidler y M. Jossa
en Parfs (1975).

Sus ultimas obras fueron el Compiejo iBM, en Boca
Ratun, Florida, con R. F. Gatje y la Biblioteca central
Atlanta, Georgia, con Steves y Wilkinson (1977).
En sus primeras obras Brauer experiment6 el cons-
tructivismo ruso y de occidente. Enfatiza cada ele-
mento por medio de su forma misma o por el
material con al que se construye; esto lo usa hasta
en ei edificio de la UNESCO. Posteriormente enri-
quecaeria las construcciones con la combinacién de
materiales naturales y prefabricados, sin dejar
atras el aspecto funcional ni la medulacion.

Brida ( Bridle, flange ) Nombre que recibe un hierro

plano que sirve para asegurar una unién o enlazar
dos maderos.




28 Braca - Brujula

Broca ( Drill ) Barrena de seccién cilindrica y punta
de roscado helicoidal, gue sirve para taladrar, adi-
cionada a una maquina taladradora. Il Herramienta
de canterfa, variante del cince! con filo curvado.

Brocal ( Sidewalk curb, well curb, curbstonerim ) La
linea divisora entre la calzada y aquella porcién
reservada de cada lado de la misma para el usode
los peatones.

Brochal ( Joist, header beam, binding joist ) Madero
atravesado entre otros dos en un suelo y ensam-
blado en ellos, con objeto de recibir los intermedios
que para dsjar un huecce no han de llegar hasta el
muro. ii Todo madero arrimado ai paraieio de un
muro apoyado o sostenido por canecillos. 1l Made-
ro que en una armadura recibe los parecilios en el
hueco que se deja para tragaiuz.

Brodrick, Cuthbert (1822-1905). Nacido en Inglate-
rra, fue un arquitecto muy apreciado en su época
y el cual siguié los estilos de moda. Destacan
especialmente entre sus obras, el Gran Hotel de
Scarborough, construido entre 1863 y 1867,

Brongniart, Alexandre Theodore (1739-1813). De
origen francés, fue una de las mas grandes figuras
del neoclasicismo. Construy6 elegantes residen-
cias como el Hotel Condé en Paris (1780); proyec-
16 el nuevo cementerio de Pére-Lachaise y ejecuté
el edificio de la Boisa de Paris (1807).

Brooks, James (1825-1901). Arquitecto ingiés, cons-
truyd importantes iglesias en estilo gético. Sus
obras més importantes fueron la Ascensién, en
Lavender Hill (1874); la Transfiguracion, en Laves-
ham (1880); y All Hallows, en Gospel Oak (1889).

Brosse, Salomon de (1571-1826). Importante ar-
quitecto francés pracursor del clasicismo. Fue ar-
quitecto real construyendo castiilos, entre los que
destacan Montceaux (c. 1610}, Coulommiers (1613),
Luxemburgo (c. 1615), y Blérancourt (1619).

Brotante ( Strut of a flying buttress, semiarch suppor-
ling a vauit ) Athotante.

Brown, Lancelot (1716-1783). Nacié en Kirkdale,
Northumberland, Inglaterra; fue llamado "Capabi-
lity Brown". Fue un reconocido arquitecto de exte-
riores. En la planeacién de jardines ejercié gran
influencia en toda Europa. Sus mejores obras en
este campo fueron los parques de Warwick Castle
{c. 1750), y Blénheim (1765). Dentro del estilo de
Paliadio construy6 hermosas residencias campes-
tres, muy de moda en esa época.

Broza ( Chaff, dead leaves, brush ) Tieira mezclada
con las aguas sucias de los pozos.

Bruant, Liberal (c. 1635-1697). Arquitecto de gran
talento, nacié en Francia. Nunca recibié el éxito
que merecia, pero aun asi construy6 obras de gran
importancia como son el Hotel de Invalidés, (1670-
1677) y la Capilla de la Salpétriére (1670), ambos
proyectos en Paris.

Bruce, Sir Willllam (m. 1710). Fue superintendente
de las obras reales en Escocia, inglaterra, donde
naci6é y construyé las residencias Kinross House
(1685) y Hopetoun House (1698-1702).

Brujula de agrimensor { Compass, magnetic
needle, peep-hole ) La encerrada en una caja
cuadrada provista de una lente y que sirve para
medir los angulos.
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Brunelleschi, Filippo (1377-14486). Arquitecto ita-

liano, nacié en Florencia en el seno de una familia:

adinerada. Empez6é a dedicarse a la escuitura,
pero al perder el concurso de la Puerta dei Baptis-
terio con Ghiberti, se dedicé a la arquitectura.

La ambicién de Brunelleschi por saber mas, lo flevé
a resolver problemas de estdtica, ingenieria hi-
draulica, matematicas, dindmica, tiempo, disefio
de relojes, ademds de que cred varios tipos de
magquinaria para la construccién.

Una de sus primeras obras de importancia fue la
capilla en la iglesia de San Jacobo Sopr'Amc,
comenzada en 1418.

Disefi6 ademas la capilla Barbadori y el Palazzo di
Parte Guelfa que en 1420 se toma como modslc
de los palacios renacentistas florentinos.

Sus investigaciones 1o llevan a descubrir las leyes
de la perspectiva lineal, aplicadas por griegos y
romanos y que fueron olvidadas en la Edad Media.
Estas consisten en usar un solo punto da fuga, que
parece alejarse y hacia el cual convergen todas las
lineas dibujadas en el mismo plano; éste y la
relacion entre un aspacio y los objetos que se
aencuentran en 8! deben disminuir conforme se
alejan. Fue demostrado y pintado por Brunelles-
chi en una exposicién de cuadros de las calles
de Florencia. Tal impacto causé su demostracién
que sirvié como avance para las artes plasticas.

El Hospital de los Inccentes de Florencia, disefiado
en 1419, es considerado como el primer edificio
renacentista, empezado en 1421 y terminado en
1445; en asta obra realiza la sintesis de! equilibrio,
sobriedad, mejoramiento y proporcién que se ca-
racterizaron la arquitectura en ése siglo. Después
realizé el disefio de la cupula de ia catedral de
Florencia (Santa Maria del Fiore), solucionando
complejos problemas de célculo y construccién gma-
cias a su profundo conocimiento de arquitectura clési-
ca. En 1438 crea ol interior con nichos y columnas
en pares, siendo ésta su obra maestra.

Estas obras le dieron prestigio como el arquitecto
mds brillante de Florencia, por lo que la familia
Médicis le encargé la construccion de la antigua
sacristia y la basilica de San Lorenzo.

Sus Gltimas construcciones fueron: la iglesia de San-
ta Maria degli Angeli (1432) y la iglesia de Santo
Spirito (1436) y la capilla Pazzi en la iglesia de Santa
Croce (c. 1442). Murié el 15 de abril de 1446.

Bucréneo { Bucranion arch ) Omamento escultéri-
co en forma de cabeza de buey descarnada o no,
de cuyos cuernos pendian guirnaldas. Los bucra-
neos daecoraban los frisos y las metopas de los
templos antiguos y recordaban las victimas ofre-
cidas en sacrificios.

Buharda ( Dormerwindow, garretwindow, attic )}
Balcdn saledizo 0 andamio volado sobre lo alto de
la muralla, a fin de descubrir el pie del muro e impeadir
los trabajos de zapa y poder arrojar a mansaiva
dardos o saetas, piedras y toda clase de proyectiles.
Il En los castillos, construcciones de madera en
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saledizo, sostenidos por modillones de piedra o
vigas empotradas en la mamposteria. I Ventana
que sobresale de la vertiente de un tejado; con su
caballete cubierto sirve para dar luz a los desvanes.

Buhardilla ( Skylight, smaligarret ) Ventana que se
levanta por encima del tejado de una casa, con
su caballete cubierto de tejas o pizarras y sirve
para dar luz a los desvanes o para salir por ella a
los tejados. Las buhardillas son ordinariamente
de pequefias dimensiones. Il Desvan, departa-
mento abuhardillado. Por lo comun bajos de te-
cho, reciben luz insuficiente pero desde el punto
de vista de arte decorativo, las buhardiltas consi-
derablemente son de efecto aligerador vistas des-
de el exterior, pues contribuyen a atenuar la dureza
de las lineas de un tejado.

Bujia ( Candls, candle power a unit for measuring
lights ) Unidad fotométrica practica de intensidad
luminosa.

L1}

Planta del templo de San Lorenzo. Flilippo Brunelleschi. Florencia,
ltalia, Roma. 1423,
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30 Bula - Bulgaria

Bula ( Nail head with ornamentations ) Cabeza de
clavo ricamente adornada con esculturas, emplea-
dos en la decoracién de puertas monumentales.
Las bulas pueden servir para el ensamble o sim-
plemente, como motivos crnamentales. Se da tam-
bién el nombre de bulas a los clavos de metal
colocados como ornato sobre objetos de cuero,
cofres, talabartes, etc.

Bulbo ( Bulb, roof ) Clipula ¢ tejado que asemeja la
forma de un bulbo de flor, utilizado cominmente en
torres, campaniles y, en alguncs casos, en clipulas
como el Pabellén Real ds Brighton y en las iglesias
del Tirol austriaco.

Bulevar (. Boulevard ) Nombre que se da a ciertas
calles generalmente anchas y con arboles.

Buleuterio { Bule building ) Edificio donde se reunia
la Bulé.

Bulgaria { Bulgaria, Architecture ) Estado balcani-
co de Eurozpa Oriental. Tiene una supefrficie de
110 929 km*“, estd localizado en el extremo oriental
de la peninsula balcdnica. Soffa es la capital, con
un millén de habitantes y son importantes otros
lugares Piovdiv, Varna, Russe y Burgas. En los
Gltimos afios se ha producido la transformacion de
un pals hasta entonces eminentemente agricola en
uno altamente industrializado.

Antecedentes historicos. En su origen, el territo-
rio de la actual Bulgaria estuvo ocupada por tribus
de Tracia, las cuales estuvieron sometidas a los
macedonios por Filipo de Macedonia y su hijo
Alsjandro Magno; pasé luego a poder de Roma, y
se incorpord a la provincia de Mesia bajo el empe-
rador Vespasiano. En el afio 328 sufrié las sucesi-
vas invasiones de godos, hunos, y en el siglo vi, |a
de los eslavos.

En 679 comenzd la conquista del territorio por las
tribus bulgaras, que terminé en el siglo 1X con el Kan
Krum, que derroté af rey bizantino Nicéforo en 811
y 8iti6 a Constantinopla, y ocupé el tertitorio eslavo
hasta Albania.

Con Boris |1 (852-889) se inici5 el primer imperio
bulgaro; en 864 se convierte al cristianismo y se
transforma en una fuerte potencia eslava, que
-amenaza al imperio bizantino.

El arte buigaro anterior a la convaersion al cristia-
nismo en 865, era de estilo y caricter predominan-
temente oriental y Asénidas. A partir de entonces
y hasta el siglo xiv predominé la influencia del arte
bizantino. Como ejemplo representativo se tiene la
basflica de Pliska Aboba. Durante el segundo
imperio bulgaro (1186-1330), los monumentos se
caracterizaron por su austeridad y las pinturas ai
fresco que se observan, por su realismo como el
Templo de los Cuarenta Martires de Tarnovo
y ol Templo Bojana (1258).

En el transcurso de la dominacién turca, el arte
bulgaro atravesé una etapa de arcalsmo oscilando
entre el estilo bizantino y el realismo. En el siglo
XIX con la independencia polftica renacen nuevas
manifestaciones de arte.

Simedn | (893-957), educado en Constantinopla,
intent6 entre 894 y 924 realizar intensas campafas
anexdndose Tracia, Servia, Macedonia, el litoral
del Adridtico y la Bosnia oriental. El imperic se
derrumbdé con Boris 1l (969-972) con la invasién por
Rusia y Bizancio en 972 anexandose el imperio. En
986, una revolucién dirigida por los nobles logra,
nusvamenta su independencia. En 1014 es recon-
quistada por el monarca Basilio 1l; Bulgaria se
divide en provincias (1018). Entre 1185 y 1186
alidndose a los valacos bajo la direccién de la
familia de los Ase, se ravelan contra el imperio
bizantino, y forman ef segundo imperio bulgaro,
que ocuparfa la llanura del Bajo Danubio, Sardico,
Tracia y Macedonia. E! segundo imperio terminé en
1272 con la invasioén de los mongoles.

Cuando pertenacia a Servia sufre la invasién de los
turcos o turnanos, que en 1393 conquistaron la
capital. Bulgaria queda constituida como provin-
cia turca; en materia religiosa, sometida al patriar-
ca de Constantinopla. A comienzos del sigio xiv se
produjo un levantamiento bilgaro, debido a la fuer-
te represion del imperio turco; Rusia tuvo que
intervenir. En 1878 mediante el tratado de San
Stefano se convierte en un principado auténomo.

En 1808, Fermando Sajuna-Coburge se proclama
Zar de los balgaros y se desligé de la influencia turca,
aliandose con Servia y Grecia en 1912. Después
tuvo que luchar con sus allados obligdndolos a for-
mar el Tratado de Bucarest.. En la Primera Guerra
Mundial se unié a los imperios centrales; por la
derrota, firma una amnistia en 1918. En 1919 firma
el tratado de Nevilly para ceder a Grecia la Tracia
Occidental; a Rumania la Dobrudja y a Yugoslavia,
los distritos macedénicos de Strumitsa. Con la
firma del tratado de Berchtesgaden {1941) se alia
a Alemania, italia y Japén. El 9 de septiembre de
1947 fue daerrccado el gobierno y se formé una
nueva coalicién. Se constituyd un nuevo gobierno
presidido por Kimon Georgiev; en abril de 1946 fue
proclamada Republica. En 1947 las tropas soviéti-
cas abandonan la republica. En 1948 Bulgaria in-
gresé al Comecon. La influencia rusa se prolongd
hasta la caida de este imperio.

Arquitectura moderna. La arquitectura buigara no
ha sido representativa en la evolucién de la arqui-
tectura de Europa del Este. Unicamente destacan
las obras de arquitectos btlgaros en el extranjero.

l.os principios de la arquitectura moderna bulgara
estan unidos a las actividades profesionales de
dos arquitectos lvan Paviov Popov (1912-1973) ¥
Georgi Radov Ovtscharov (1889-1953), cuya for-
macién y primeras obras muestran una stapa his-
t6rica de investigacién y avance arquitecténico. G.
R. Ovtscharov construyé en (1939-1942) el ayun-
tamiento de Burgas y en {1935-1939) el Ministerio
del interior en Soffa; después de la guerra se le dan
encargos méas importantes en el pals, como el
mausoleo de Georgi Dimitrov en Soffa, que lo harla
junto con Ivan Danchovy Racho Ribaro.



Desde 1936 lvan Paviov Popov trabajé en estrecha
relacién con Ovitscharov, proyectando la sede cen-
tral del partido comunista en Soffa, en los afics
1951-1957. El edificio estd orientado claramente
hacia el realismo socialista, influencia que se da
en fa arquitectura bulgara y en los demds paises
del Este durante las décadas de tos afios cincuen-
tas y sesentas. Esto produce un cambio gradual en
su obra como lo musstra en el instituto de Ingenie-
ria de Sofia (1971-1974), mds claro en la amplia-
cién del Sanatorio de Narechem. Al igual que el
sovidtico Mijail Possochin o el alemdn oriental
Hermann Henseimann, ejempiifica los diferentss
progresos de la arquitectura bulgara.

La arquitectura balgara ha destacado principal-
mente en los géneros de edificios como:

Cuitura. Como ejemplo se tiene el Teatro de She-
kov en Sofia, es un complejo de grandes dimen-
siones en cuyo'disefio general se mezclan otras
artes. E! Centro Cultural de Varna de Mijail Soko-
lovski (n. 1927) y Chadistojtschev presenta una
destacada variacién de arquitectura moderna inte-
grada a un bello paisaje rural. La Galeria de Arte
de lvan Stechanov en Plaven, presenta una forma
envolvente global curva, donde pintores y esculto-
res acaban de formar el medio.

Habitacién. La construccion de los complejos ha-
bitacionales esta condicionada por el crecimiento
industrial. Ejemplos principaies son los barrios
residenciales en Burgas de lvan Kassurov y Vas-
sili Siromachov, asi como los complejos habita-
cionales de Sofla de Viadimir Romenski, que
trabaja como urbanista en la capital balgara. lvan
Stechanov proyecté en los afios 79-80 un grupo de
viviendas en Plaven.

Gobiarno. Estos edificios son de bajo nivel concep-
tual, torndndose monétonos. Los edificios que se
salvan son la Casa de Ja Radiofusién en Sofia, de
Georgi Stoilov (n. 1929), donde el autor .intenta
conseguir dinamismo mediante et juego volumetri-
co a través de los voladizos, sin logrario al maximo
por la utilizacién formal de los materiales emplea-
dos. Este mismo proceso se repite para el edificio
del partido comunista de Pernik, y la Casa de los
Sindicatos de Bogdan, Tomalevski.

Turismo. En esta drea es donde la arquitectura
buigara ha realizado sus mayores logros. Los cen-
tros de recreo se localizan en fa costa del Mar
Negro, como Playa Doradade Slatni Pjassaziy el
Hotel Iskar en Sonnens Trand de lvan Kassurov,
1980. En Playa Dorada, los hoteles Perounikay
Globus, con una estética de piezas prefabricadas
y uso de concreto armado. El hotel Slatna Kotva en
Playa Dorada, es un volumen de siete plantas
sobre pilotes con balcones en todas las fachadas
que se integran armoniosamente al entorno. Geor-
gi Stoilov construyé en Playa Dorada dos hoteles,
el Internacional y el Acacia. El primero es un hotel
de lujo, tocalizado en un volumen longitudingl bajo
las actividades sociales.
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En Soffa estan el hotel Rila de Georgi Koilov y el
Vitoscha (1979) de Kisho Kurukawa. E! primero es
un volumen de ocho niveles siguiendo las normas
de la arquitectura internacional; el segundo pre-
senta la concepcién espacial de la arquitectura
japonesa. Sus 22 niveles levantados sobre su en-
torno ordenado como un jardin japonés, dan una
nueva imagen al entormno urbane de Sofia.

Otro ejemplo es el centro vacacional de Nenkov y
Chashistojanov en Sadanski, 1983, obra interesante
por sus volimenes escalonados. Otros ejemplos es-
pecialmente disefiados para la juventud, son el
hotel Orbita en Losenez y el Centro Juvenil Inter-
nacional en Primorsko, obras de Georgi Stoilov.
Deportes. Lo que méas destaca es el Pabellén de
los deportes de Vama (1970) de Stefan Koltschev.
Es una planta eliptica, estructurada con prefabrica-
dos y techo de concreto armado en su entorno
decorado con material pétreo caracteristico del
lugar. Otras construcciones son: la Sala deportiva
Christu Boler, de Aleksander Konakiev, Sofia,
1980. El Pabellén cubierto de tenis de S. George-
va, Soffa, 1980.

influencia. En el panorama internacional, los arqui-
tectos bulgaros se han expandido a los paises del
Este, drabes y africanos. Aleksander Bamov (n.
1931) con el edificio de la embajada bdigara y
viviendas anexas, en Moscl, es un ejempio de la
imagen bulgara en el exterior. Georgi Stoilov reali-
Z6 su embajada en La Habana y Kabul. En el
planteamiento busca nuevas formas dinamicas a
partir de principios innovadores, sobre todo en el
adificio de La Habana, donde s& da una continua
compenetracién dei volumen con el espacio exte-
rior. Otras embajadas son la de Ankara, Rabat,
Tunez y Addis Abeba. Bojan Bondekov realizé el
Centro escolar en Banja, Luke en Yugoslavia y el
Pabellon de los deportes de Skopje de Stankov.
La mayor aportacién de las obras se da a los palses
arabes. Dimeter Bogdanov construyé un edificio de
administracién ciudadana en Abu Dhabi, en los
Emiratos Arabes, asi como un centro de elabora-
¢ién de productos cdrnicos en Kwuait y el Hotel
Golden Moor en Aden. Kunju Doundakov, proyect6
la terminal del ferrocarril y de autobuses en Abu
Dhabi. Vassil Petrov realizé el edificio de adminis-
tracién ciudadana en Al-Ain.Gentschu Sidarov ex-
porté el alto nivel de la arquitectura deportiva
bulagara al norte de Africa, disefiando el expresi-
vo volumen del Pabellén de Deportas de Tunez.
En Argelia y Libia se realizaron las edificaciones
de mayores dimensiones como viviendas masivas
y edificios oficiales en Argel; una policlinica en
Tripoli de Gentschu Sidarov, otras en Bengasi, Sirt,
Zaviya, Garyan, Dema y Misurata. Entre los encar-
gos realizados en Libia se encuentran hospitales,
viviendas, comarcios e industrias. En Siria e lrak
construyeron plantas de distribucién de aguas.
En Africa Centrat ios arquitectos bulgaros han reali-
zado en Nigeria el Teatro Nacional de Lagos, obra
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de Stefan Koltschev, el cual consta de una sala
central con capacidad de 5 000 espectadores y una
sala de conferencias de 1 600 localidades, salas
de exposicién, proyecciones y otros usos simila-
res. Otras obras en la ciudad son dos ceniros
deportivos de Llorki Kunju de Daundakov y el hipé-
dromo en Kaduma. Vassilev Anastassov proyacté
el edificio principal del Bance de Sudan en Jar-
tum. Blagoj Attanassov obtuvo en 1982 el segundo
premio en el concurso de la revista japonesa The
Japan Architec, por su proyecto "Palacio de cristai".
El primer premio fue para el soviético Aleksander
Brodski e [lja Utkin, en este concurso participaron
254 jovenes.

E! contacto més significativo a nivel internacional
es a través de la Bienal Mundial de arquitectura en
Sofia, realizada hasta la actualidad. En 1983 la
bienal bajo el iema de creatividad y armonfa, ana-
lizé el estado de la arquitectura internacional a
través de sus formas. El concurso HUMA 2000 es
otro ejemplo de la participacién de los jévenes arqui-
tectos para la arquitectura venidera del afio 2000.
Buines Valero, Oscar (n. en 1944) Es Oriundo de
San Luis Potosf, México. Bulnes realizé su forma-
cién profesional en la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Autfnoma de Nuevo Leén, obtuvo
el titulo de arguitecto en 1968. Su capacidad ¢
interés por realizar obras arquitecténicas rele-
vantes empezaron a producir frutos en los prime-
ros afios de ejercicio profesional.

La situacién geogréfica de su despacho ubicado
an el estado de Nueve Leén y el auge empresa-
rial de la ciudad de Montsrrey le proporcionaron
oportunidades para disefiar no sélo obras que por
si solas son dignas de mencién, sino que ademéds

han podido modificar pesitivamente la imagen ur-'

bana de una de las ciudades mds importantes de
México. Aunque su practica abarca un sinimero
de géneros de edificios, destaca en sus primeros
afios el habitacionai, ya que aporta scluciones
originales especialmente de tipo formal al em-
plear disefios volumétricos puristas, como lo de-
muestran las casas duplex "Los Cubos® (Torricelli
555, Col. Country, Monterrey, 1971), las casas
ddplex “Los Tridngulos” (Rio Navia y Rio Tame-
sis, Col. Del Valle, Garza Garcia, 1978), las casas
duplex "Piramide Invertida" (Aristételes 201, Re-
sidencial Chipinque, Garza Garcfa, 1979), 1a ca-
sa habitacién Aristételes 214 (1980) y el edificio
de departamentos "Torre de Chambord" (Garza
Garcfa, 1991), entre las mas de 200 obras habi-
tacionales que ha elaborado en el estado de
Nuevo Ledn, y otros estados de la repabiica
mexicana; ha recibido premios de Arquitectura
en 7 bienales.

£l crecimiento urbano de Monterrey propicié la
creacion de la Gran Plaza de Monterrey {(Macro-
plaza), megaproyecto en 8l que Oscar Bulnes
participé (1983); compartié créditos con Grupo
Interdisciptinario de Disefio, y es dentro de esta

plaza donde proyectan el Palacio Legislativoy la
Torre Administrativa (1984), el Teatro de la Ciu-
dad de Monterrey y, de manera individual, el
edificio sede del INFONAVIT (1985); obras que
revelan su capacidad de integracién de edificios
publicos al espacio urbano, dandole cardcter y
personalidad propia a la plaza. Cabe mencionar
que ¢! Teatro de la Ciudad obtuvo el Premio de
Arquitectura en la Ill Bienal (1985), y Mencién
Honorffica en la primera Bienal de Arquitectura
Mexicana (Federacion de Colegios de Arquitec-
tos de la Republica Mexicana, A. C., 1990). Es
el autor de varios proyectos para el [nstituto Tec-
nolégico y de Estudios Superiores de Monterrey,
entre los que destaca el Centro de Tecnologia
Avanzada para la producciéon (1988), el edificio
inteligente el cual debido a su volumetrfa consis-
tente en dos cuerpos prismaticos inclinados,
destaca en el perfil de la ciudad; fue merecedor
de un premio en la V Bienal de Arquitectura (1989).
De 1989 es la Planta Industrial Primsa, proyectada
para el Grupo Imsa en Escobedo, Nuevo Ledn, y
premiada en la V Bienal (1989), se suméd a este
edificio industrial a los proyectos por Bulnes.
Dentro del drea docente impartié cétedra en el
Instituto Tecnoldgico y de Estudios Supericres de
Monterray (1976-1982), en la Universidad Auténo-
ma de Nuevo Ledn (1986-1989) y en la Universidad
de Cincinnati, Estados Unidos (1988). Fue electo
en 1990 como Arquitacto Académico Emérito de la
Academia Nacional de Arquitectura de la Sociedad
de Arquitectos Mexicanos.

Bulto redondo ( Round sculpture ) Véase Relieve.

Bullant, Jean (1520-1578). Francés de nacimien-
to, trabajé como arquitecto para Catalina de Médi-
cis; reformé y amplié numerosas residencias
reales. Entre sus trabajos que sobreviven esta al
Castillo de Chenonceaux.

Bulldézer ( Bulidozer tractor ) Excavadora con
grda y cuchara, empleada para sacar, remover y
distribuir tierra 0 arena.

Bullet, Pierre (1639-1716). Al final de su carrera,
aste arquitecto francés realizé obras que anuncia-
ban el sstilo rococéd como el Hotel Crozat y Hotel
d'Evreux, an la Place Vendome (1702-1707),

Bungalow ( Bungalow ) En la India, tipo de casa
rural indigena a imitacién de la cual se construye-
ron muchas-residencias europeas. Se ha dado
ordinariamente este nombre a ciertas casas de
campo aisladas, de un solo piso, con galerfa cobi-
jada por un amplio alero.

Bunshaft, Gordon (n. en 1809). Arquitecto nortea-
mericano, disefid ia famosa oficina de Skidmore,
Owings y Merril. En Nueva York proyecté. el edi-
ficio Lever (1952) y el famoso Chase Manhattan
Bank (1961).

Buontalenti, Bernardo (c. 1531-1608). Arquitecto
nacido en Fiorencia, Italia. Constructor de la fa-
chada de la Santa Trinidad (1592-1594) y la For-
taleza del Belvedere (1590-1595), en Florencia.



Burche ( Tower, fort ) Torre, edificio aito para de-
fender una plaza desde él.

Burges, Willlam (1827-1881). Arquitecto dedicado
al neogdtico inglés, entre sus obras destacan la
catedral de Cork (1862-1876) y su propia casa, en
Melbury Road, Kensington (1875-1880).

Burladero ({ Pedestrian street, refuge ) Acera ais-
lada en medio de las calles o piazas anchas para
refugic de los peatones.

Burle Marx, Roberto (1909-1994). Nacido en Sao
Paulo. A partir de 1930 tuvo contacto con estudian-
tes de arquitectura de la Escuela Nacional de Be-
lias Artes de Rio de Janeiro, que afios mas tarde
se convertirfan en los grandes expositoras del mo-
vimiento modermno brasilefio. Ademas de arquitec-
tura estudié pintura y mdsica en la misma
institucién. Queda influenciado por los jardines
botanicos de Dahlem, en Berlin, ciudad alemana
donde vivié 2 afios (1928-1929). Regresa en 1930
a Brasil donde se dispone a conjugar ei disefio del
paisaje con la piptura abstracta plasmandoc sus
conceptos en tres dimensiones.

Lucio Costa lo invita a proyectar la terraza de la
casa Swhwartz, proyectada por Costa y G. War-
chavchik en Rio de Jansiro 1932. Es esta su pri-
mera iniciacion en la arquitectura paisajista.
Siendo director de Parques y Jardines de Recife,
efactua varios proyectos, entre allos el primer jar-

. din ecoldgico en Brasil, donde destaca el manejo
de la flora semiarida y la tropical provenients de ia
2oha noreste de su pals (1934-1937).

Entre los principales proyectos en que participa o

colabora con otros arquitectos en Brasil figuran fos -
siguientes: Ministerio de Sanidad y Educaciéndon-

de proyecta las terrazas ajardinadas empleando
formas orgdnicas y masas de plantas nativas como
volumenes en movimiento de una pintura abstracta
(proyectado por Lucio Costa y Le Corbusier como
consultor, 1936-1943); Jardin para Cdete Monteiro
en Correas, cerca de Petrépolis (1948); Jardin
Carlos Somio en Persepolis (1948); Ciudad Univer-
sitaria de la isla do Fundao (de Jorge Machado
Moreira y equipc, 1953); Plaza del Museo de Arte
Modemo (proyecto de Alfonso. E. Reidy, 1955-
1961); Jardin para Alberto Kronsforth en Teresépe-
lis (1956); Jardin del Hospital de América en Rio de
Janeiro (1957); Pargue do Fiamengo {de Reidy y
equipo, 1962-1965); Parque da Pampulha en Bello
Horizonte {de Oscar Niemeyer, 1943).

Al lado de Lucio Costa y Oscar Niemeyer, disefia
la arquitectura de paisaje de la moderna ciudad
Brasilia, nueva capital de Brasil {1961). Proyecta
el Palacio de ltamaraty en Brasilia (de Oscar Nie-
maeyer, 1965).

Todas estas obras le empezaron a caracterizar un
astilo. En sus proyectos empieé masas y carpetas
de vegetacién en forma confusa y arremolinada,
Las formas libres contrastaban adecuadamente
con la arquitectura racionalista de los proyectos en
que participé. Sus disefios se enriquecen debido a
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. la amplia gama de colores manejados gracias a
sus conocimientos autodidactas de horticultura.
Incursiond en proyectos fuera de su pais con bas-
tante éxito, como lo demuastran sus realizaciones
an Caracas, Venezusla, destacando: el Parque del
Este (1957); la terraza para Inocente Palacios
(1957); Jardin Delfino donde emplea disefios més
libres, de foma natural perc bien articulados
{1960).

Es el autor de los jardines interiores del edificio de
la Unesco en Parfs, Francia (proyectado por Mar-
cel Breuer, Pier Luigi Nervi y Bernard-Louis Zehr-
fuss, 1963). En Viena, Austria disefia el Jardin de
las Naciones (con Karl Mang,1963). En Buenos
Aires, Argentina, disefia la Plaza Peni (1972).

En cuanto a parques, diseii6 los parques publicos
en las playas de Flamengo y de Botafogo en Rio
de Janeiro. Durante sus viajes llegé a descubrir
nuevas espacies de plantas, principalmente dentro
de su pais, las cuales, por lo menos trece llevan su
nombre (Burle Marxii). Su granja localizada en

* Santo Antonic de Bica contiene 500 especies de
plantas, siendo esta la mayor coleccién del Brasil.
Debido a las propuestas y exploraciones paisajis-
tas de Burle Marx, su interaccién con los grandes
maestros del modernismo brasilefio y otros paises,
Roberto Burle Marx es considerado como uno de
los mayores axponentes de la arquitectura de pai-
saje a nivel internacional.

El Royal College of Arts de Londres 1o nombré
Doctor Honoris Causa. Recibié la medalia de Oro
de la Academia de Arquitectura de Francla.

Burlington, Richard Boyle, conde (1694-1753).
Nacié en Inglaterra. Burlington ayudé a establecer
y difundir el astilo palladiano, publicando los dibu-
jos de Palladio sobre termas romanas. Realizd
diversos edificios en colaboracién con Kent,

Burnham, Daniel H. (1846-1912}. Arquitecto norte-
americano, fue integrante de la Escuela de Chica-
go. Realizé importantes edificios con susocio J. W.
Root, entre los que destacan el Monadnock Block
(1889-1891) y el Templo Masdnico (1891), el cual,
con sus 22 pisos, llegd a ser e edificio mds alto del
mundo.

Burro ( Sawhorse } Especie de banco o caballete
.empleado en diversos edificios para apoyar los
materiales o los utiles con que se trabaja.

Busto { Bust ) En escultura, la parte de la figura
humana que comprende cabeza, cuello y hombros.

Butaca ( Armchair, asychair, orchestrachair or
stall ) Luneta, asiento de teatro.

Butterfieid, William (1814-1900). Nacido en Ingla-
terra, fue uno de los mas importantes arquitectos
del estilo neogdtico. Sus obras representativas -
fueron las iglesias, entre las que destacan la de
Todos los Santos, San Matias y San Albano, ubi-
cadas en Londres.

Buzdén ( Mail box ) Caja metdlica o de madera,
provista de una abertura longitudinal que sirve
para depositar y recoger la correspondencia.






/

Caaba ( Caaba or kaaba ) Edificio religioso muy
venerado por los musulmanes que se encuentra en
la mezquita principal de la Meca. Es una especie
de bloque culbico de 15 m de altura. Es el mds
frecuentado por Jos musulmanes, y contiene in-
crustada en un dngulo la famosa "piedra negra®,
bloque de lava o basalte de color rojo muy oscuro,
quizé un aerolito, de unos 30 cm de diametre, que
en tiempos anteriores a Mahoma era adorado ya
como fetiche. El culto, con peregrinacién anual a
la Caaba, fue introducido por Mahoma en la liturgia
islamica el afio 624, prescribiendo que todo musul-
man al rezar, lo hiciera mirando hacia el templo
purificado. La Caaba estd cubierta con un pafio
negro de seda, en el que se ven bordados varios
versiculos del Corén,

Caballeriza ( Stable ) Cuadra, aprisco, redil. l Lugar
a cubierto destinado para el recogimiento y des-
canso del ganado caballar.

Caballero ( Fortifiad tower ) Su significado, en fortifi-
cacién, de dominacién o desde lo alto, indica una
obra elevada. Il Especie de torre abaluartada, a
veces llamada caballero de baluarte, era mas pe-
quefio y semejante al mismo, que con sus lineas
paralelas a las de! baluarte servia de reducto interior.

Caballete ( A frame ridge of a gable roof, carpen-
ter's horse, truss, siwhorse ) Cumbrera o linea
horizontal mas alta de un tejado de la cual arrancan
dos vertientes. Il Piacas de piomo ¢ de zinc que
cubren la parte mds alta de una techumbre. Los
caballetes estdn a veces coronados con cresterias
caladas o espigas; también, pieza de armadura
sobre la cual descansan los cabrios en lo aito de
la techumbre. De pared. Albardilla. De puente. Se
destina a la construccién de puentes militares, a
sostener las viguetas en que descansa el tablero,
gque se compone por una cumbrera sostenida por
cuatro montantes que se sujetan con tornapuntas
y riostras, para dar al conjunto la rigidez necesaria.
Derecho de. Derecho que los vasallos tenfan de
tomar en los bosques sefioriales, las vigas que
debian formar el cabaliete de armadura de sus
casas al tiempo de construirlas. Il Derecho anual
que el sefior cobraba por toda nueva casa que los
vasallos construfan en sus dominios.

m

Caballo { Trestle ) Armadura para cubiertal. Il Caba-
flete de gran altura que sirve para apoyo a los anda-
mios que se montan para pintar o enyesar los techos.

Cabaia ( Cabin, hut, cottage ) Casilla tosca, hecha
en el campo, generalmente entretsjida con cafas
y cubierta de ramas, de paja o de hierbas, para
refugio o habitacién de pastores, pescadores y
gente humilde.

Cabafial ( Cattle shelter ) Cobertizo formado con
maderos para cobijar el ganado.

Cabecera ( Headwall, sanctuary, intake ) Testerc
principal de una iglesia; lugar donde se encuentra el
santuario de la misma que en ia cruz de la planta
reprasenta simbdlicamente el sitio donde Jesucris-
to apoyé su cabeza. Il Cada una de las viguetas
que se ponen sobre el tablero de los puentes
militares para trincar los tablones. De viga. Cabo
de viga que conduce la cubierta de un techo hasta
la fila més alta de las piedras de ia pared.

Cabecero ( Head ) Madero horizontal del cerco de
una puerta.

Cabeza ( Head as of a rivet, boll, nail, etc ) Diametro
inferior de la columna. Il Parte superior de la arma-
z6n os que estd sujeta ta campana. Il Listén ma-
chihembrado al extremo de un tablero para evitar
que éste se alabee. De clavo. Motivo de ornamen-
tacién, usado sobra todo en el estilo roménico. De
muro. Parte extrema de un muro, de mayor espe-
sor que el resto del mismo. De pared. Lo que se
ve de su grueso en una abertura.

Cabezal (Header, lintel, crossbeam of a drawbnidge )
En el puente lavadizo, viga que se apoya en la
contraescarpa o en la primera pila del puente.

Caballete
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Cabezas de mufieco ( Pinnacles in form of heads,
bows, or foliage used to dacorate church pews }
Remates de las partes superiores de bancos de
iglesia o sitiales. Generalmente representan cabe-
zas humanas, iazos follaje y, a veces, flores de lis.

Cabezote ( Plum, rubble ) Piedra de figura irregular
que se emplea en la mamposterfa.

Cablida ( Content space, capacity ) Extension super-
ficial de un terreno o heredad.

Cabilla ( Steel, barreinforcing, bar ) Hierro forjado en
barras redondas, gruesas, lisas o estriadas mayores
de 1/4" de baja o alta resistencia, utilizados en las
estructuras de concreto armado.

Cabilla estriada ( Deformed bar ) Una barra de re-
fuerzo de acera que es fabricada con deformaciones
superficiales para proporcionar mayor adherencta
en el concreto.

Cabina ( Booth, cabin of a plane or ship, cab, eleva-
tor car ) En los hipédromos, velddromos y otros
sitios analogos, los pequefios aposentos o cuartos
destinados a cada jockey, corredor, atleta, etc. il
Caja del ascensor destinado a trasladar personas
o carga. Il En general, estancia para aislar a una o
a muy pocas personas en su trabajo u otra opera-
cién: telefonear, pilotear un avién, etc.

Cablo ( Rafter )Madero menor que la carrera, sobre
el cual van asentados lds vigustas de suslo. Il
Madero de suelo, mds grueso que los demés del
entramado, que cierra de cada lado el hueco de
una chimenea y lleva ensamblado un brochal. |l
Cabrio de la armadura de un tejado. ll Viguetas de
poca escuadria. Il Cada uno de los travesafios,
superior e inferior, que forman un cerco de venta-
nas o el superior de una puerta .

Cable eléctrico ( Electric-wire or cable ) Cordén
formado por varios conductores aislados unos de
otros que ofrecen poca oposicién o resistencia al
paso de la corrients eléctrica.

Cableado ( Wiring ) Tendido de cables eléctricos.

Cableado de alimentacién de energia ( Main power
supply ) Véase Acometida de alimentacion de fuerza.

Cabo ( End, handle, tip ) Extremidad de una pieza
de madera o de piedra, tomada en su sentido de
mayor longitud.

Cabreria ( Goat's sheiter ) Cabaiia o refugio donde
se recogen ias cabras por la noche.

Cabreriza ( Goat's shelter ) Choza en que se guarda
el hato y se recogen de noche los cabreros, situada
en la inmediacién de los corrales.

Cabrestante ( Winch, crab, capstan ) Tomo coloca-
do verticalmente qus, al girar, arrolla una maroma
o cable. Il Aparato para elevar los sillares en la
construccién de mures.

Cabrlo ( Rafter ) Madero de construccién colocado
paralelamente a los pares de una armadura de
tejado para recibir la tablazén. l Madero de cons-
truccién de cierto largo y escuadrla.

Cacha Madero o tablén para andamios.

Cadahalso ( Shed, cabin, shanty, scaffold ) Cober-
tizo o barraca de tablas. | Andamio.

Cadena ( Reinforcement, buitrass, frams ) Bastidor
de maderos fuertemente ensamblados sobre el
cual se levanta una fabrica, como el revestimiento
de un pozo, 0 una armazén, como el chapitel de
una torre. Il Madero o barra que resguarda la arista
horizontal de un fogén de cocina. 1l Machén de
silieria con que se fortifica un muro de mamposte-
ria o ladrillo. It Nervio secundario de una béveda
de crucerla que une la clave de la béveda con fa
parte superior de los bragustones o con las claves
de los arcos torales y formeros. De chimensa o de
hegar. Conjunto que forman las soleras, por lo
comun de hierro, las cuales sirven de base a la
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construccion de la fabrica de las chimeneas del
hogar. De agrimensor. La que usan los agrimen-
sores, llamada también “cadena de medir’, con
agarradera en cada extremidad. Forma una serie
de eslabones de hierro de 20 ¢m cada uno, com-
prendida la anilla de unién, los cuales llevan una
sefial en cada metre, que marca sl numero de lo
que dista de un extremo de la cadena. Las hay de
10, 20 y 25 my se guardan en bolsas de cuero junto
con un juego de agujas de 10 y 20, para marcar en
el terreno las distancias medidas. Son estas agujas
unas varillas de hierro de 30 a 35 m de longitud,
aguzadas por un extremo y terminadas por el otro
en un anillo. De dngulo. La colocada en el angulo
de alguna construccién. De medir. Cadena de agri-
menser. De tridngulos. La serie continua de los
que se forman por marcaciones para‘ligar los pun-
tos de situacién de varios objetos distantes entre
sf al levantar la carta de un pals, costa, etc. Hori-
zontal. Plinto o faja, casi siempre de sillerfa, que
une y traba las diversas partes de una fabrica,
separando al mismo tiempo los diversos cuerpos
del edificio. Vertical. La que se construye en este
sentido en las partes débiles de un muro.

Cadeneta ( The cimbra of a vault, simiiar to the curve
of a chain supported by its two ends ) Béveda cuya
cimbra es semejédnte a la curva de una cadena,
sostenida por sus dos extremos.

Cadenilla ( Small omamentai chain ) Cadena estre-
cha que se pone de adorno en las guarniciones.
1| Goterén an la parte inferior.de un timpano.

Caduceo ( Caduceus } Vara de Mercurio, que con-
siste an una barra rodeada por dos serpientes y
rematada por dos alas. La barra es simboio de
poder, las serpientes de sabidurfa y las alas de
diligencia y actividad. Los gentiles lo consideraron
como simbolo de paz.

Cagnola, Marqués Luigi (1762-1833). Relevante
arquitecto italiano. Desarrollé toda su carrera den-
tro del estiio neocldsico italiano. Disefid obras co-
mo la Puerta Ticinese (1801) y el Arco de la Paz
(18086) de Milan.

Caida de un techo ( Siope roof ) Pendiente de un
techo.

Cairel ( Flounce, feston ) Ormamentacién en forma
de fleco o festén, calado y colgants, caractetistico
de la arquitectura gética.

Caitya ( Cailya, budist shrine in India, stupa ) Templo
budista excavado en la roca, en forma rectangular
terminado en un abside, precedido per un vestibulo
maés bajo y dividido en tres naves abovedadas por
dos filas de gruesas columnas, que contienen un
pequefio tdmulo o estupa.

Caja ( Cut ) Tajo que se hace en el terreno para una
obra vial.

Caja ( Stairwell, niche in church retables box, elevator
shaft } Recipiente de madera metal u otro material.
Hueco en el que se introduce una cosa. Espacio 0
hueco en que se forma la escalera de un edificio.
De ascensor. Caja formada por las paredes o por

Cadena - Cajaza

la armazén en que se desliza el ascensor. De
campanario. Armazén de madera que forma el
cuerpo de un campanario. Caja de distribucién.
Refiérese en general a la caja de fusibles, una caja
de metal que contiene los fusibles e interruptores
térmicos de circuitos y que permite et acceso para
la conexién de circuitos derivados o ramales. Caja
de empalme. Una caja en el sistema aléctrico
donde un circuito principal estd conectado a otro,
o donde los circuitos méds pequefios se unen al
circuito principal. Caja de fusibles. La caja que
contiene los fusibles que controlan los circuitos
eléctricos ds una estructura.

Cajaza ( A type of foundation for skyscraper ) Artifi-
cio empleado para la cimentacién de los rascacie-
los. Consiste en un bloque hueco de madera, acero
o cemento de forma hexaédrica y descubierto por
la cara superior. Va provista la cajaza de una
camara de aire, por donde bajan y suben los ope-
rarios cimentadores. Por la parte superior se va
lienando de concreto, escoria de fierro fundido y
otros materiaies pesados hasta obtener e! pesc
necesario para que descienda sobre la roca viva
puesta al descubierto mediante los previos traba-
jos de excavacion. Paralela a la cdmara de aire hay
otra que se llama de excavacién, por donde suben
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y bajan las cubetas, artesas y demds materiales
hecesarios para el definitivo asiento de la cajaza,
que dispuesta de este modo aventaja en solidez y
resistencia a los mas enormes bloques macizos de
piedra, '

Una serie de cajazas constituyen los cimientos de
un rascacielos sobre la roca viva sin temor de que
se infiltre la arena movediza, cuya masa contribuye
a la solidez de la cimentacién.

Cajon ( Each of the spaces or divisions of a wall
formed by the buttresses ) Cada uno de los espa-
cios en que queda dividida una tapia o pared.

Cajén de cimentacién ( Mold for casting as used
with bridge construction ) En la construccion de
puentes, cajones sobre los que se construyen los
pilares y que van hundiéndose a medida que avan-
za la construccién, hasta que tocan el lecho del rio
y se desarman los costados, que estdn construidos
de tal modo que pueden quitarse sin estropear su
base. Los cajones se emplean también en la ci-
mentacion de edificios.

Cal ( Lime ) Oxido de calcio, de t6rmula Ca0, sus-
tancia terrosa, blanca y de sabor caustico, amorfa
e infusible; Gnicamente se reblandece en la llama
del soplete oxhidrico, desprendiendo un brillo
deslumbrador (luz drumond). Obtenida por calci-
nacion a 600-800°C de aigunas calizas. Las ca-
lizas puras, con un 5% o menos de arcilla dan
cales grasas (aumentan de volumen ai hidratarse);
las de 5 a 12% de arcilla dan cates secas (conser-
van su volumen al hidratarse). Las de 12 a 20% en
arcilla dan cales hidraulicas (fraguan con el agua),
Con mas de 20%, las rocas calcareas pueden dar
cementos por calcinacién a més de 1 000°C. Al
contacto con el agua se hidrata o apaga, hinchan-
dose con desprendimiento de calor.

La cal se prepara calcinando el carbonato célicico
0 roca caliza, en hornos; éstos son de funciona-
miento intermitente o bien continuo; los prima-
res, muy usados aun, se construyen en un ribazo
0 pendiente del terreno, con una boca de descar-
ga lateral. Se forma una béveda con log trozos
mayores de caliza y encima se dispone de la
carga; bajo la béveda se pone lefia; dispuesto
asi el horno, se enciende ia lefia. El calor des-
compone la caliza en cal y gas carbénico, que se
desprende libre. En los hornos modernos de fun-
cionamiento continuo, el hogar es lateral, asf co-
mo la boca de descarga; las paredes def horno
son de mamposteria y se carga por la boca, la
cual se cierra terminada la operacién; ademas el
horno tiene un tubo lateral para que salga y se
pueda recoger el gas carbonico.

En su construccion se asemejan estos homos a los
aitos hornos utilizados para obtener el hierro, si
bien son mas sencillos. La cal asi obtenida se
llama cal viva o anhidra por la propiedad que
tiene de reaccionar vivamente con al agua,
hidratdndose y transformandose en cal apaga-
da o muerta, cuyo nombre quimico es cal hidra-

tada o hidréxido céicico, de férmua: Ca(OH)2. Re-
acciona ademds la cal u éxido cdlcico con otros
muchos cuerpos quimicos y forma con ellos com-
puestos muy variados y de gran importancia in-
dustrial. La cal s un importantisimo material de
construccién; mezclada con la arena constituye el
mortero o argamasa y entra en la composicién de
los cementos.

La cal hidrdulica es una mezcla homogénea, natu-
ral o artificial y cocida, de caliza, silicatos y alumi-
natos, y contiene un tanto por ciento de cal viva
libre, es decir, no combinada; tiene la propiedad
de endurecerse bajo el agua a medida que trans-
curre el tiempo; a veces contiene una sal de
magnesio; recibe en este caso el nombre de cal
hidréulica negra, y tiene la propiedad de endure-
cerse rapidamenta.

La mayoria de las cales hidraulicas son artificia-
les, es decir, proceden de la mezcia de roca
caliza con el 14.3% de su peso de arcilla; asta
mezcla se deslie en agua y se tritura en molinos;
con la papilla que se deposita en el fondo de los
racipientes se moldean ladrilios, los cuales se
calcinan con precaucién a 1500°C. As{ se obtie-
ne hasta el 74% de cal viva en la mezcla. La
facultad de las cales hidréulicas de fraguar con el
agua proviene de la hidratacion que experimentan
los silicatos y aluminatos formados durante la
coccion. Existen cales medianamente hidraulicas
que fraguan o se solidifican a los quince o veinte
dias de sumergirlas en el agua, pero sin llegar
nunca a alcanzar gran dureza.

Las cales eminentemente hidrdulicas que fraguan
del segundo al cuarto dia, se tornan duras como
las piedras, a los seis meses. Las cales hidraulicas
limites fraguan en pocas horas {menos de seis).
Areas. Calificacién que se da a las cales grasa
Seca o magra por la propiedad que tienen de
producir morteros que fraguan al aire y se disgre-
gan en el agua, al revés de lo que sucede con las
cales hidraulicas.

Cal de masilia ( Lime putty, lime paste ) Cal viva
apagada.

Cal hidratada ( Hydrated lime, or slaked fime ) Cal
viva tratada con la cantidad minima de agua para
satisfacer su demanda quimica. Viene empacada
como pelvo y no necesita apagarse.

Cal procesada ( Processed lime ) Cal viva pulveri-
zada, que debe apagarse y enfriarse antes de
usarla.

Cal viva ( Caustic or quick lime ) Cal caliente, sin
apagar.

Cala Entre albaiiles, rompimiento hecho en un mu-
ro para reconocer su espesor.

Calabozo ( Cell, calaboose, jail, dungeon ) Pieza
subterrdnea de una cércel, donde se encierran los
presos por delitos graves.

Calado ( Open work, fret-work ) Abierto por ventanas.
Il Motivo omamental. Il Vacios de las ventanas
géticas.




Caladora ( Jig saw ) Herramienta para recostar ma-
dera, compuesta por una hoja de acero dentado,
sujeta a un mango, bastidor 0 armazén espscial,
que sirve para obtener piezas de artesanfa muy
trabajadas.

Calatrava Valls, Santiago (n. en 1951). Nacido en
Valencia, Espafia. De 1959 a 1960 asiste a la
escuela de artes y oficios de Burjasot en 1969 a
1973 estudié en la escuela técnica supsrior de
Arquitectura de valencia y en 1973 se titulé en
urbanismo, dos afios mas tarde estudié Ingenierfa
civil en la EHT de Zurich hasta 1979. De aesta fecha
hasta 1981 cursé sl doctorado en clencias t&cnicas
y recibié un premio por su tesis "Sobre la Plegabi-
lidad de {as Estructuras” y al mismo tiempo trabajé
en el Instituto de Estatica y Construccion de la EHT
y en ol Instituto de Construcciones Planas Estati-
cas y Ligeras.

Gand el premig FAB de arquitectos por el puente
Bach de Roda Felipe Il, Barcelona (1988), impor-
tante.por la estructura y tensores de los dos arcos
gemelos de los que se compone la obra, y ademés
la soiucién de comunicar fa ciudad con el mar,
pasando por encima de la linea férrea.

Entre sus chras y proyectos mas importantes figu-
ran: el Proyecto de cubricién de la escuela superior
de Wohlen, Suiza (1984-1988); realizando la mar-
quesina de entrada a base de dos superficies cur-
vas que se cortan formando un arco.

La biblioteca, parte interesante del proyecto por el
concapto de “libro abierto® es una clpula de hor-
migén resuelta por cuatro superficies abovedadas
que se apoyan en un punto donde se levanta una
columna pendular que la soporia. La sala de reu-
niones se compone por un tipo de "armaduras
curvas” de madera como celosias apoyandose en
una columna de concreto, abriéndose de este apo-
yo la celosfa en forma de alas extendidas de un
pajaro.

El Centro Comunitario Bdrenmatte Suhr, Suiza
(1984-1988), donde la cubierta a base de laminas
plegables de cinc, garantizan la calidad acustica;
se sostienen por cables que trasladan las cargas
de la cubierta a las columnas de los extremos. La
Ampliacién de la Estacién Stadelhofen, Suiza
(1984), alta obra ingenieril y de disefio por el pro-
grama que consta de estacion ferroviaria subterra-
nea, con muro de contencion para la mentafa, y
pasos a descubierto por puentes, con elementos
constructivos repetitivos; Marquesina para el Edi-
ficio de Correos en Lucerna, Suiza (1984-1986),
Impresionante por sus dimensiones de voladizo de
11.25 m, con una superficie aproximada de 800 m?
y una longitud de 110 m, hecha de acero y vidrio.
Entre sus obras de interiores estan: el edificio de
oficinas “Casa Redonda®, Suiza (1984-1985). Es-
pacio con ctipula y planta circular contiene a los
cuatro niveles, desarrolldndose los espacios de
trabajo en torno al vaclo central. En la remodeia-
cion del Teatro-Cabaret Tabourettli, Basilea, Suiza
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(1986-1988), elimino tres pilares, y se tuvo que
trasladar las cargas (211 toneladas) a las escale-
ras metdlicas y después a la cimentacién, El dise-
fio intarior y mobiliario responde a un disefo
exclusivo.

Entra sus proyectos de puentes sobresalen: el de
Sevilla (1987), para la Exposicién Universal de
1992, que corresponde a un disefio que lo caracte-
riza por utilizar la morfologfa de animales, como en
varias de sus obras, para componer la estructura y
disefio. Consta de dos torres de concreto de 160 m
altura, que tiran de los cables de acero de 220 m
aproximadamsnts, con uh apoyo de 26.50 m de
ancho lo recibe an la parte inferior, con una longi-
tud de 4 300 m para enlazar las ciudades de Seviila
y Camas librando el claro del rio Guadalquivir.

La morfologfa de sus disefios, a base de la anato-
mia de los animales, combinado con materiaies,
resuelve las problemdticas estructuraies, funcio-
nales y de diseio con una sencilla solucién.

Calcdreo ( Calcareous ) Se dice de la roca que
contiene cal. Debe aplicarse la forma calcdreo
al terreno ¢ roca que contiene calcio o calcita
(por ejemplo, pizarra calcarea) y la forma calizo,
para los machones y verdugadas de material
maés fuerta.

Célculo, regla de ( Slide rule ) Aparato muy sencilio
que permitfa, antes del surgimiento de la computa-
dora, resolver rdpidamente y sin operar numerosos
calculos aritméticos y algebrdicos. Su origen real
se dasconoce; se cree que su invencién se debe a
los chinos. En Europa fue construida la primera
regla de cdiculo hacia 1581 por Gunter, en Lon-
dres; desde entonces se fue perfeccionando.

Su uso se extendié de tal manera que se utilizaba
en todo el mundo y en todas las oficinas para
calcular elementos constructivos. Su construccién
diferfa segun el tipo y finalidad; su empieo requeria
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cierto y determinado aprendizaje. Todos los tipos
constaban, por io comun de regia fija, regleta mévil
(que se ajustaba a !a anterior y corria a lo largo de
dos muescas practicadas en ella), y la corredera,
pieza o cuadro mévil provisto de un hilo finlsimo y
transversal y la mayor dimensién de la regla, pro-
tegida por un vidrio y pedia llevar un lente de
aumento. Permitfan efectuar rapidamente opera-
ciones con logaritmos, determinar raices, resolver
expresiones, exponenciales, etcétera ademas de
la muttiplicacién y divisiér de cantidades enteras o
fraccionarias.

Pero, ante ia aparicién primero, de las calculado-
ras de bolsillo y, luego, de la computadora, la regla
de célculo cayé en el completo desuso.

Calefaceién ( Heat, heating, system ) Se entiende
per calefaccién en el lenguaje técnico, el cohjun-
to de medios y aparatos para calentar el aire en
una habitacién o local cualquisera, el método se-
guido para ello y la distribucién de los medios
para lograrlo. Lidmase calefeccién individual 4]
local cuando ia instalacién es independiente de
los demas cuartos o pisos de que consta el in-
Mmueble; y general o central cuando el feco calo-
rifero es unico y desde 6l se distribuye por todos
los pisos del inmueble. Por el medio de calefac-
cién, se dice que ésta es por vapor, por agua, o
aire caliente, eléctrica o mixta.

Los dispositivos empleados son numerosos: las
chimeneas construidas de un modo més o menos
cientffico; las estufas, de las que existen variadisi-
mas formas y que utilizan lefa, carbén, gas, petr6-
leo y sus derivados, o electricidad. Tanto las
chimeneas vedse como las estufas son medios de
calefaccién local y obran tanto por caldeo de aire
como por irradiacién. E! sistema de calefaccién
general, llamado también central, consiste en
esencia en una caldera de una gran capacidad de
la que parte una tuberfa qQue recorre las estancias
que han de calentar y vuelve a la caldera, después
de alimentar los radiadores distribuidos en aque-
llas. La caldera y tuberfa estén llenas de agua.

Al calentar la caldera se provoca en el liquido una
corrients; las proporciones mds calientes ascien-
den a la parte superior por efecto de su disminu-
cion de densidad y las porciones frfas convergen
hacia ia caldera.

Calendario ( Calendar, almanac ) Serie de amble-
mas, representacion de los meses del afio por
roedio de los trabajos en ellos verificados y que se
encuentran en los pérticos de algunas iglesias de
los siglos xi, xu y xm.

Calentador ( Heater } Los calentadores de bafio
consisten en largos tubos de cobre o iatén arrolla-
dos en espiral con el fin de aumentar su superficie,
que se callentan intensamente con mecheros de
gas; los calentadores eléctricos, hoy tan en boga,
consisten en resistencias eléctricas rodeadas de
material aislante (mica o amianto) y contenidas en
cajas o estuches metdlicos. Al pasar la corriente
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eléctrica, pone incandescentes las resistencias y
el calor que desprenden éstas se comunica a los
cuerpos por la conductibilidad de {a materia envol-
vente.

Calentador de salmuera ( Brine heatsr ) Equipo,
generalmente de vapor condensante, que calienta
la salmuera.

Calera (Limes - prosesing plant ) Planta geocindustrial
extractora de cal y sus derivados donde se em-
plean hornos para calcinar la caliza.

Calibre ( Calibre ) Didmetro interior de un cuerpo
cilindrico circular y que también se llama gaiga. I!
Digémetro de un alambre grueso de una chapa.

Calibre de una columna { Diameter of a column )
Diametro de columna.

Calicanto ( Stone masonry, rubblawork ) Obra de
mamposteria.

Calicata ( Testing pit ) Excavacién de prueba para
conocer el sualo.

Calicrates e Ictino (siglo v a. C.) Grandes arquitec-

tos atenienses, contemporaneos de Pericles y Fi-
dias. Calicrates e ictino fueron nombrados para
hacer el disefio de Partendn.
El Partendn, una de las obras mas importantes de
la arquitectura fue comenzada en 447 a. C. y
terminada en 448 a. C. También se le atribuye a
Calicrates Ila construccién del templo jénico de
Atenea Niké edificado de 427 a 424 a.C.enla
Acrépolis, tomando como base la estilizacién del
Partenén y el templo jénico llissos, el templo de
Rhamnos y los templos de Hefeos (Atenas}, Apolo
(Delos) y Ares (Arcania). Ictino por su lado, cons-
truyé el tempio de Deméter y ei de Perséfone, en
Eleusis, y de.Apolo, en Bassae (Arcadia); en la
region del Peloponeso, éste es el mas hermoso,

Caliche ( Particles of quick lime, lime pebblie ) F rag-
mentos de caliza que por la cocelén se han trans-
formado en cal viva. Al humedecerse, aumentan de
volumen y pueden agrietar ladrillos y friso.

Calidarlo ( Calidarium ) Parte de las termas donde se
encontraban las piscinas con aguas mds calientes.

Calicrates (siglo v a. C.). Arquitecto griego, colabo-
rador de Fidias y de-lctino, segundo arquitecto del
Partendn. Autor del templo Atenea Nike o de Vie-
toria Aptera, a la entrada de la Acrdpolis,

Sala para bados de vapor
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Caliza ( Limestone ) Las rocas calizas, cuyo nom-
bre correcto es rocas calcéreas, son sedimentos
en los cuales el constituyente esencial es el
carbonato de calcio, que forma por lo comun el
50% del total de la roca. La constitucion quimica
es notablemente similar en los grandes yaci-
‘mientos de estas rocas, pero hay una variedad
infinita de texturas. Los minerales esenciales de
jas rocas carbonatadas son la calcita, CaCOg3, y la
dolomita, CaMg(COa)z .

También se encuentra esporddicamente magnesi-
ta, MgCOQa3, v siderita, FeCO3. Fragmentos de bitu-
men caracterizan estas rocas; con frecuencia,
materiales sedimentarios y detritus estan mez-
clados mecéAnicamente en las rocas. Su color
varia desde el blanco pure hasta el amarillo, rojo y
negro, pero el gris es el mas comun. El color negro
se relaciona con material terrigeno y suifuro de
hiarro finamentdidividido, del tamafio del limo y la
arcilla; otros colores se relacionan con la cantidad
y el estado de los compuestos de hierro presen-
tes. En cuanto a la textura, el ocoze (lodo orgéni-
co) de calcita microcristalina es un precipitado de
granos muy finos cuyos diametros estén entre 1
y 5 micrémetros. El cemente de calcita de grano
grueso también es un precipitado quimico, pero el
diametro promedio de los granos sobrepasa los 10
micrémetros. Los intraclastos son sedimentos cal-
céreos arrastrados por las corrientes desde el lu-
gar dondé han sido depositados.

Las dimensiones puseden variar desde el tamafio
de la arena hasta el de cantos rodados. Las oolitas
y las pisclitas son cuerpos casi esféricos formados
por la pracipitacion alrededor de un nicleo en una
zona donde la agitacion de las aguas asegura un
movimiento constante. Los fdsiles son, en gran
medida, las partes duras del esqueleto de organis-
mos Yy, quimicamente, son calcita, aragonita, sflice
o quitina. La mayoria de los animales invertebra-
dos tienen partes duras en su esqueleto; al morir
se acumulan en depdsito determinados por el me-
dio. Simplemente, pueden caer al fondo del cuerpo
de agua donde vivian, o pueden ser arrastrados y
despedazados como en las zonas de mareas de
las modernas playas, 0 empujados por el viento en
direcciones especificas tierra adentro. Otros, como
los corales, crinoideos y algas, al morir se acumu-
tan es su propio medio. Teniendo en mente los
diversos constituyentes, es posible agrupar las
rocas calcdreas en rocas calizas formadas qui-
mica, orgdnica y mecanicamente.

Entre las rocas calizas formadas quimicamente
estan las fangolitas de calcita, las olitas y las
pisolitas, las estalactitas y las estalagmitas. Entre
las rocas calizas formadas organicamente estan la
caliza fosilifera, los arrecifes, la caliza de crinoi-
deos, ia greda, la caliza de algas. Por Gltimo, como
ejemplos de las calizas de origen mecdnico estan
las arenas calcdreas del mar Bdltico, las calizas
milioliticas, Durness de Escocia y de Arbuckie.
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Calma ( Calm } Ausencia de viento apreciable.

Cailvarlo ( Stone cross, calvary ) Cruz de piedra ¢ de
hiarro omamentada con mayor o menor riqueza,
elevada sobre un pedestal de graderfa. I Nombre
muy frecuente en la toponimia ibérica e hispanoa-
mericana.

Calza Cufia con que se caiza.

Calzada ({ Roadway ) En una carretera, la superficie
comprendida entre los acotamientos o las rayas
laterales. En un puente, la superficie entre aceras.

Calzada ( Paved roadway, causeway, avenue ) Ca-
mino empedrado y cémodo por su anchura. Roma-
na. Cualquiera de las grandes vias construidas por
los romanos de las que hay restos en Espafia.
Dividfan los romanos sus caminos en vias milita-
res, las cuales también se denominaban vias con-
sulares o pretorianas, y vias vecinales. Las prime-
ras servian para unir la capital con las principales
poblaciones y puntos estratégicos; las segundas
facilitaban en gran manera el comercio. Entre las
grandes vias romanas estaba la Emilia, Appia,
Aurelia, Flaminia, Postumia, Valeria, etc.

Calzo ( Wedge, shim ) Taruguito de madera que se
mete debajo de un siliar para asentarlo mas fécil-
mente.

Calle ( Streat ) La calle 8s el pasajs a cielo abierto
donde circulan los vehiculos y los peatones. Pero
la calle es mas que un pasaje de circulacién. A
algunos metros por debajo de las aceras se en-
cuentran las canalizaciones de agua potable, de
agua de lluvia, de aguas servidas (cloacas), de
agua de riego, de gas, los tubos por donde corren
los cables telegréificos, telefénicos, de luz y de
fuerza motriz.

Calle de rodaje ( Taxiway ) Es un aerddrome, via
definida para el transito terrestre de los aviones
entre la(s) pista(s) y las plataformas o hangares.

Callején ( Lane, alley ) Paso astracho y largo entre
paredes, casas o elevaciones de terreno. H Todo
pasadizo entre tabiques en sentido de la longitud.

Callejusla ({ Side stree, back street, alley ) Despec-
tivamente, calle estrecha.

Cama ( Bed, inverse ) En los cortes de roca, parte
inferior de la excavacién debajo del nivel de la
subrasante de proyecto. En los cortes de material
suave, parte inferior de la seccién proyectada,
antes de formar las cunetas.

Calzo
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Cama ( Stratum, bedframe, iayer, base ) Bastidor de
madera que cerca un nicho donde est4 colocada
una imagen figurando un pabelién con dos cortinas
descorridas. Il Lecho de arena y tierra que se pone
sobre el entramado del piso de un puente de ma-
dera para lijar el pavimento. Il Capa o mortero que
8@ pone entre dos sillares o dos hileras de ladrillos.

Cémara de inspeccién ( Inspection chamber ) Po-
Z0 de registro.

Camaranchén ( Garret, attic ) Desvan de la casa o
lo més alto de ella, donde se suelen guardar trastos
vigjos.

Camarin ( Small room, elevator cage, place behind
the altar where the images are pressed and the
ornaments kept } Capilla pequefia colocada aigo
detrds de un altar y en Ia cual se venera alguna
imagen. Il Pleza en que se guardan las athajas y
vestidos de una imagen. Il En los teatros, cada uno
de los cuartos donde los actores se visten para
salir a la escena. Il Pieza pequeiia retirada donde
se guardaban bucaros, barros, cristales Yy borcela-
nas, y también alhajas de mas precio. Il Tocador,
aposento. It Pieza retirada para sl despacho de los
negocios.

Camarén ( Small room ) Aposento o pieza pequefia
de una edificacién.

Cambarin ( Landing ) Rellano, messta de una esca-
lera.

Camblja ( Acueduct, reservoir ) Arca de agua eleva-
da sobre las cafierlas que la conducen. Fue im-
plantado en Espafia este sistema de conduccién
por los drabes, como medio de hacer potables por
la aeracién, las aguas de los manantiales. il Entre
carpinteros de armar, semicirculo de radio propor-
cional a la luz del edificio que se Quiera cubrir.
Trazdbase este semicirculo en papel y servia para
sacar las plantillas de las piezas de ia armadura de
dicho edificio a la escala correspondiente y hacer-
las después del tamafio natural.

Cambio ( Interchange ) Cambio de sentido. Obras
de enlace de carreteras o autopistas que evita a
los usuarios cualquier interseccién a nivel de vias.

Camellén { Border ) Lomo continuo y uniforme de
materiales, colocado temporaimente a lo largo de
un tramo de una obra vial durante su construccidn.

Camellén ( island ) En una calzada o camino, faja
separadora fimitada por guamiciones, gue puede
estar cubierta con especies vegetales ¥ que divide
las vias de circulacién.

Camerino ( Theatrical dressing room ) Cuarto de
artista en un teatro, ubicade generalmente detras
o a los costados de la escena.

Cameron, Charles (1740-1812). Naci6é en Escocia,
pero su trabajo lo desarrollé en Rusia para la
emperatriz Catalina Il como decorador de inte-
riores. Redecor6 varios salones dentro del estilo
de Robert Adam, como son los del Palacio Pushkin
(1780-1785); disefié el Pabelién Agata y una gaie-
ria que lleva su nombre. Construyé el Palacio de
Poviovsk entre 1780 y 1796.

Camilla ( T-headed nail used in surveying or woo-
den strip plays a cross a ditch whers nail is used )
Tabla de mayor longitud que el ancho de fa zanja
cuyo replanteo debe efectuarse. Il Muletilla para
replantear.

Camino ( Road ) Via para transitar.

Camino de acceso ( Access road ) El que se cons-
truye generalmente en forma provisional por la ruta
mas conveniente y que comunica a los frentes de
trabajo o a los bancos de materiales y de agua,

Camino de penetracién ( Service road J Una carre-
tera usada primordiaimente para dar acceso a las
tierras por urbanizar.

Camino de ronda ( Berm ) El exterior o inmediato a
la murafla de una piaza o contiguo al borde de la
misma y por el cual circulan las rondas.

Camino vecinal ( Municipal road, local or subsidiary
road ) El construido y conservado por el municipio,
a cuyas necesidades sirve y suele ser mds estre-

- cho que las carreteras.

Camisa ( Jacket, casing ) Revestimiento de tierra,
madera, mortero o mampostsria con el cual se cubre
alguna obra. Se dice particularmente del revesti-
miento exterior de la base de una torre de castilio. II
Capa de cal, yeso o tierra blanca que se echa en
la pared cuando se enluce o enjalbega.

Camén (Lathframe ) Armazén de cafias listones con
que se forman las bévedas que llaman encamona-
das o fingidas. Il Mirador balcén escristalado. Ca-
mén de vidrios. Cancel de vidrios que sirve para
dividir una pieza.

Campana ( Bell capital ) Nombre dado al cuermo de
capitel corintio y del compuesto, porque recuerda
una campana invertida. Il Instrumento de metal
sonoro en forma de copa invertida que vibra con
los golpss del "martillo” sobre la superficie axterna,
o con los del "badajo” sobre ia interna. Este itimo

Camarin

Camino de ronda



esta suspendido por un anilio o aro en la parte
superior de la campana, en el centro de la misma.
El metal, generalmente, es bronce (aleacion de
tres partes de cobre por una de estaiio). Las cam-
panas de gran formato existen desde ei siglo wi.
Fue en el reinado de Carlomagno cuando se exten-
di6 el uso de la campana por toda Europa. Hasta
ol siglo i las campanas pesaban hasta 1 500 kg y
rara vez sobrepasaban este peso. A partir de en-
tonces, comenzaron a tomar dimensiones consi-
derabies (hasta 18 000 kg). La mayor parte de las
campanas antiguas han sido destruidas. Una de
las mas antiguas, es la de la Catedral de Reims
que pesa 11 500 kg y data de 1570. ll Adorno con
hojas simples peculiar de las golas derechas y
reversas. Campana de chimenea. Tabique de for-
ma variable que cubre el hogar para recoger el
humo y encaminarlo al cafién de la chimenea que
se abre en su plarte superior.

Campana de un capitel { Drum or corbel of a capital)
La curva de un capitel gético que esta situado
inmediatamente encima de la garganta, se llama
campana. Suele estar decorada con hojas.
Campanario ( Belfry ) Lugar en la parte mas alta de
la torre en que se colocan las campanas. Por
extension la torre que contiene el campanario. Se
construyeron campanarios desde la época del cris-
tianismo primitivo, aunque no fue sino hasta el
roméanico en que se levantaron varios. Estaban
hechos para distinguir el templo desde lejos y para
contener campanas. Servian también para sefialar
el poder de los capitulares, abadias o comunidades.
Los arquitectos romanicos, con frecuencia, cons-
trufan solamente un campanario contiguo a lafacha-
da del templo, o bien, sobre el templo mismo, que
podia servir de defensa. Se elevaron, entonces, to-
rres cuadradas en cada uno de los angulos de la
fachada o del edificio. Su forma varia en su empla-
zamiento y nimero. Espadaiia es el campanario
situado en el muro de fachada de una iglesia o en
un ndmero aisiado, cercano a ella. Las iglesias
construidas durante los primeros siglios del cristia-
nismo carecen de campanario, y 10 mismo ocurre
en los templos pertenecientes al arte bizantino.
Los campanarios mas antiguos aparecen ya en el
sigio v, en forma de torres redondas.

A medida que su uso se generalizd, se construye-
ron edificios especiales destinados a recibirlos.
Estas torres podian estar aisiadas de la iglesia, en
cuyo caso se llamaban campaniles, o bien anexa-
das a ella, que era el caso mas comun. En el
occidente de Europa, el campanario aparece en el
transcurso de los siglos Vil ¥ IX, aunque una mo-
dalidad frecuente entonces, para la instalacion de
las campanas, es la espadaiia, en situacién lateral
o rematando la fachada, recurso a que se acudid
también a menudo mucho después. No existi6, al
principio, norma fija en cuanto a la colocacién y
nimero de campanarios. El cilindrico, siempre como
eiemento excento del edificio de 1a iglesia, es aspe-
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ciaimente abundante en ltalia (como en el caso
célebre de la torre inclinada de la Catedral de Pisa),
pero se da también en otras partes de Europa.
Generalmente, en tismpos del roménico, el cam-
panario es {inico, puesto en situacién lateral en el
cuerpo del edificio o erguido, incluso en el centro
del crucero, a modo de cimborrio. Hay variedad de
formas y materiales en dichos campanarios: los
mudéjares, de ladrillo, constituyen una tipica forma
del arte espafiol y, en las iglesias de los monaste-
rios del estilo romé#&nico lombardo, provenzal o ca-
taldn, son robustas torres cuadradas, con varias
series sobrepuestas de aberturas en arquito, lo
que da a los edificios imponente aspecto, como
obras de arquitectura militar,

En otras regiones, dichas torres elevadas rematan
en cupulinas o caperuzas cénicas. Estas Gltimas
formas de remate se transforman en agudos cha-
piteles en los més caracteristicos ejemplares del
campanario gético. Entonces es casi de rigor, en
las grandes catedrales, que el campanario sea
doble, en forma de dos elevadas torres que flan-
quean la fachada principal. Las torres pueden ser
cuadradas en su remate {como en la de Nuestra
Sefiora de Par(s) o distinguirse por |a fina elevacion
de sus agujas, que en el gético flamigero exhiben
gran riqueza de adomos calados (por ejemplo, en
la catedral de Burgos).

Los templos del Renacimiento, barroco y estilo
neocldsico, ofracen los campanarios en aquella
misma forma y situacion (asl, en el santuario cen-
troamericano de Esquipuias, en Nicaragua, ejem-
plo brillante de la arquitectura religiosa colonial
espafiola); perc con mucha frecuencia, en vez de
torres elevadas, hay estructuras de menor altura
que rematan en cipula asentada sobre tambor en
forma de linterna, donde se hallan instaladas las
campanas. Un ejemplo excepcional de campana-
rio excento, dentro del estilo renacentista italiano,
es el campanile de San Marcos en Venecia, muy
apartado del tempio y en forma de altfsima torre de
ladrillo prismdtica.

La Giralda, de la catedral de Sevilla, aita torre
arabe, de la arquitectura almohade, coronada por
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una estructura renacentista espafiola durante el
siglo xvi, constituye un caso excepcionai en ia
historia artistica del campanario. £n la arquitectura
roménica y bizantina (siglo x al siglo xi) los cam-
panarios tuvieron formas muy variadas. Los hubo
circulares; en algunos casos la torre estaba cubier-
ta por un techo a cuatro aguas; en otros, los has-
tiales eran cuatro, uno en cada cara de la torre.
Frecuentemente las torres estaban coronadas por
una piramide cuadrada de carpinteria o de piedra.
Muchas iglesias, sobre todo las de ia campifia, no
tenian torres y se levantaban sobre la fachada con
una o dos arcadas abiertas de donde se suspen-
dian las campanas (campanario arcada). En el
siglo xu1, en la transicién de la arquitectura romani-
ca a la gotica, los campanarios tienden a elevarse
cada vez mas.
En los grandes edificios, la torre propiamente dicha
esté& coronada por una pirdmide poligonal, frecuen-
temente de € a 8 caras, que alcanzan a vaces gran
altura. Desde entonces, el campanario se compo-
ne de dos partes principales: la torre y la flecha o
aguja. A fin de permitir la transicién entre la planta
cuadrada de la torre y la poligonal de la flecha se
afiadieron, en los dngulos de la primera, construccio-
nes en forma de pequefics campanarios.
Durante el periédo gético no cambia el aspecto de
los campanarios. Son casi siempre dos, colocados
a ambos lados de la fachada principal. A veces se
levantaba, en la interseccién del crucero, una ter-
ceratorre. En algunas iglesias se ven también dos
torres cuadradas en ios extremos del crucero.
Campanil ( Belfry ) Es un campanario completamen-
te saparado del cuerpo de la iglesia. Estuvo parti-
cularmente difundido en ltalia durante la Edad
Madia y es donde alcanzé su mayor perfeccion.
Los mas antiguos datan de los siglos vi y vi;
adoptaban forma circular y carecfan de omamen-
tacion (San Apolinario "in clase” y San Apolinario
Nuevo de Ravena). En el siglo x aparecen los
campaniles cuadrados, 10s cuales se convierten
rapidamente en el tipo més generalizado y se ad-
vierte en ellos una incipiente decoracién: fa antigua
torre lisa es sustituida por otra con hileras de
arcadas en las partes superiores (Santa Maria de
Cosmedin, Santa Maria del Trastevere y San Jorge
del Velabro, en Roma, que datan de los siglos Xt y
Xi1). Las mds notables construccicnes de este gé-
nero que ha legado la Edad Media son hermosisi-
mos campaniles de las catedrales de Pisa y de
Florencia. El priimero es mundialmente conocido
como la torre inclinada de Pisa y es famoso sobre
todo por la notable inclinacion que ie ha impreso la
desigual resistencia del terreno en el que fue cons-
truido. Es una torre redonda, rodeada por oche
hileras de columnas sobrepuestas, cada una de las
cuales sostiene dos arcadas. '
Entre las columnas y el muro circular hay galerias
a las que se asciende por una escalera interior de
fa torre. La altura total del edificic es de 556 my su

diametro en la base es de 15.24 m. La inclinacién
es tal que, lanzando una plemada desde la clspi-
de, se aparta de la base de la torre alge mas de 4
m. Su construccion comenzé a fines del siglo xi,
pero stlo se completd a mediados del xiv. El de la
Catedral de Florencia, disefiado por Giotto, es una
censtruccion cuadrada de unos 80 m de altura y
dividido en pisos; el Gltimo, que contiene las cam-
panas, tiene doble elevacion de los restantes.

La policromia de los marmoles le da extraordinaria
riqueza y variedad aumentadas por los bellisimos
bajorrelieves de su parte inferior, El campanil de la
catedral de Siena, construido sobre un esquema
similar al de Florencia, es también de gran belleza.
A una concepcién distinta pertenece el campanii de
la Plaza de San Marcos, de Venecia. Su forma es
también cuadrada, con un ensanchamiento ligera-
mente piramidal de la cispide a la base, lo que le
da gran esbeltez, a pesar de lo macizo de su
construccién. Su altura es de unos 86 m. E} anti-
guo campanil se desplomé en 1902, y el actual,
que data de 1908, as una réplica fiel del anterior.

Campanilla ( Small bell ) En el orden dérico, peque-
fioc omamento en forma de ironco de cono en que
terminan los triglifos.

Campbell, Colen {1673-1728). Fue uno de los ar-
quitectos ingleses que reprodujo las residencias
campestres de estilo palladiano. Su obra maestra
fue el castillo Meraworth (1722).

Campen, Jacob van (1595-1657). Gran exponente
de la arquitectura palladiana en Holanda; se esta-
blecié después en Ingiaterra. Su obra maestra es
la Maurtishuis (1633), en | .a Haya.

Campo ( Scope or field between two moldings )
Superficie lisa e igual que queda entre dos moidu-
ras o dos cusrpos entrantes o salientes.

Campos Eliseos ( Elysian fields ) Denominacién
que los poetas de la antigua Grecia daban al pa-
raiso de los paganos y que, modernamente, se
aplica a ciertos jardines y lugares piblicos.

Can ( Column cap, bracket, shoulder, modillion ) Ca-
beza de una viga del techo interior que carga en el
muro y sobresale en la parte exterior, sobre la que
se apoya la corona de la comisa. Se usa en plural
y también en diminutivo. Cuando an obras suntuo-
sas se hacen de materiai pétreo imitdndolos, se
liaman denticulos; si estdn labrados en forma de
cartelas, modillones.

Can






